﻿Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral www bacalaureat2008 info Mulţumim pentru acest material doamnei Hăilă Irina, Colegiul Naţional „Mihai Eminescu”, Botoşani! Această lucrare reprezintă proprietatea intelectuală a www bacalaureat2008 info Reproducerea totală sau parţială a textelor prezente în această lucrare fără acordul scris al proprietarului este strict interzisă şi se pedepseşte conform legii Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Argumentează apartenenţa la specia literară basm cult a unui text narativ studiat Basmul este o naraţiune deliberat fantastică, definită ca specie a genului epic din literatura populară sau cultă, care prezintă confruntarea dintre două categorii opuse – Binele şi Răul -, simbolizate prin personaje pozitive şi negative Din această confruntare, Binele iese învingător, deoarece basmul propune modele de conduită, idealuri preţuite de omul din popor Din literatura populară, specia a trecut şi în literatura cultă, basmul cult exprimând viziunea artistică a unui singur creator Dacă la origine această creaţie literară se comunica nemijlocit, prin viu grai, în literatura cultă oralitatea stilului este rezultatul procesului de elaborare artistică ilustrând concepţia unui singur creator Ion Creangă, unul dintre scriitorii care s-au impus în literatura română prin originalitatea stilului, a lăsat posterităţii o operă variată, aducând în literatura cultă farmecul şi spontaneitatea literaturii populare Povestea lui Harap-Alb, considerată „sinteză a basmului românesc” ( Nicolae Ciobanu ), se dezvoltă pe un tipar narativ tradiţional, particularizat prin intervenţiile autorului cult, care supune materialul epic unui proces de transformare în funcţie de propriile structuri mentale şi de propriile concepţii Acţiunea basmului este structurată pe episoade, urmărind tiparele epicii populare Situaţia iniţială prezintă o stare de echilibru – craiul are trei feciori, VerdeÎmpărat are trei fete, - care va fi perturbat prin sosirea scrisorii lui Verde-Împărat Acesta nu are moştenitori şi îi cere fratelui său să îi trimită pe unul dintre fii pentru a-i lăsa împărăţia Rugămintea nu e deloc uşor de îndeplinit, pentru că cele două împărăţii se află departe una de cealaltă, separate de războaie Acţiunea de recuperare a echilibrului, care constituie un alt element din tiparul narativ tradiţional, începe în momentul în care fiii mai mari ai craiului pornesc spre împărăţia unchiului lor, convinşi că vor reuşi Ambii eşuează lamentabil, la proba podului unde sunt aşteptaţi de tatăl deghizat în piele de urs Când mezinul cere permisiunea de a pleca în aceeaşi călătorie riscantă, este refuzat cu asprime Supărat, fiul mai mic al craiului se retrage în grădina palatului şi întâlneşte o bătrână pe care o miluieşte cu un bănuţ Drept răsplată, bătrâna îi dă sfatul să nu plece la drum fără calul, armele şi hainele tatălui său de când a fost mire Fabulosul îşi face apariţia într-un cadru care nu sugerează prin nici o caracteristică evenimente neobişnuite Bătrâna se dovedeşte a avea puteri supranaturale şi dispare învăluită într-un nor misterios, spre surprinderea tânărului crăişor La pod, tatăl îl supune aceleiaşi probe, dar mezinul o depăşeşte cu ajutorul calului cu puteri supranaturale Motivul călătoriei iniţiatice, specific basmelor, se asociază cu sfaturile tatălui, care îi cere fiului să se ferească de omul spân şi de omul roş, dăruindu-i pielea de urs Probele la care va fi supus eroul ulterior sunt, de asemenea, tipice pentru structura basmului tradiţional La trecerea prin pădurea – labirint, fiul craiului se rătăceşte şi acceptă, după trei întâlniri fatidice, tovărăşia omului spân Spânul, spre deosebire de personajele negative tipice din basmele populare, adoptă un comportament care nu se abate cu nimic de la legile firescului Nicăieri şi niciodată eroul lui Creangă nu dă dovadă că ar avea puteri supranaturale sau capacităţi de vrăjitor, în stare să-şi impună voinţa asupra celorlalţi fără nici un efort Neavând calităţi supranaturale, Spânul el îşi pune în aplicare planul de uzurpare a identităţii lui Harap-Alb prin alte mijloace Inteligenţă vicleană, înzestrată cu o mare putere de persuasiune, Spânul recurge la argumente atât de normale, încât este aproape imposibil să-i fie respins ajutorul Prin vicleşug, la fântână, acesta îşi însuşeşte identitatea crăişorului, momentul fiind Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 1 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral echivalent cu un adevărat botez, întrucât fiul craiului primeşte un nume – Harap-Alb – şi o nouă identitate – slugă a Spânului Multiplicarea numărului de probe la care este supus eroul din basmul lui Creangă diferenţiază basmul cult de basmul popular Procesul iniţiatic din Povestea lui Harap-Alb este mult mai complicat şi include parcurgerea unor etape complexe, marcând simbolic drumul spre maturitate al eroului Robia Spânului atrage alte probe, de remarcat fiind triplicarea, cu funcţia de a întârzia deznodământul şi de a susţine complexitatea drumului parcurs de erou După ce ajung la Verde-Împărat, Harap-Alb este trimis să aducă salatele nemaiîntâlnite din Grădina Ursului, probă pe care o depăşeşte cu ajutorul calului şi al Sfintei Duminici Pielea de urs dăruită de tatăl său la plecare îşi găseşte justificarea, proba marcând depăşirea unei etape iniţiatice care sugerează maturizarea fizică, prin învingerea unei forţe primare A doua probă la care este supus eroul este una a maturizării voinţei Nestematele cerbului din pădurea fermecată nu pot fi dobândite decât de acela care ascultă fără şovăire sfaturile Sfintei Duminici Harap-Alb trebuie să sape o groapă în care să se ascundă după ce taie capul cerbului dintr-o singură lovitură Ascunzătoarea nu trebuie părăsită până după apusul soarelui, deşi capul cerbului îl strigă continuu Depăşirea acestei probe sugerează maturizarea psihică, depăşirea unei etape iniţiatice care se referă la devenirea spirituală ( pentru că Cerbul poate fi comparat cu Meduza din mitologia greacă, a cărei privire împietrea pe oricine şi a cărei simbolistică se asociază, în sens larg, cu evoluţia spirituală ) A treia probă este şi cea mai dificilă, ca şi în basmele populare Spânul cere să-i fie adusă fata Împăratului Roş, pentru a o lua de soţie Această probă presupune alt drum iniţiatic, cu mai multe etape: întâlnirea cu furnicile cărora le cruţă viaţa, primind în schimb o aripă; întâlnirea cu albinele, cărora le construieşte un adăpost aduce o a doua aripă ca recompensă Personajele auxiliare se înmulţesc prin întâlnirile cu Gerilă, Flămânzilă, Setilă, Păsări-Lăţi-Lungilă, Ochilă La curtea Împăratului Roş, Harap-Alb şi însoţitorii săi trebuie să facă faţă altor provocări pentru a dobândi mâna fetei: proba ospăţului este depăşită cu ajutorul lui Flămânzilă şi al lui Setilă; înnoptatul în casa înroşită de foc nu are drept consecinţă moartea tuturor datorită ajutorului dat de Gerilă; alegerea macului de nisip este realizată cu ajutorul furnicilor; fata Împăratului Roş este păzită şi prinsă cu ajutorul lui Ochilă şi al lui Păsări-Lăţi-Lungilă; alegerea fetei se realizează cu ajutorul albinelor Ultima probă este impusă de fată şi constă în aducerea apei vii, a apei moarte şi a celor trei smicele de măr dulce de unde se bat munţii în capete Sunt implicate, de această dată, personajele animale cu puteri supranaturale: turturica fetei de împărat şi calul lui Harap-Alb Întoarcerea la curtea lui Verde-Împărat marchează şi ultima etapă a maturizării eroului, de natură afectivă Harap-Alb se îndrăgosteşte de fata Împăratului Roş şi nu ar vrea să i-o dea Spânului, cum a procedat cu trofeele dobândite în cursul celorlalte probe Restabilirea echilibrului se realizează prin dezvăluirea adevăratei identităţi a eroului Spânul îi taie capul lui Harap-Alb, iar calul îl omoară pe uzurpator, ridicându-l până în înaltul cerului, de unde îi dă drumul Este, de altfel, una dintre puţinele situaţii în care calul îşi dezvăluie adevăratele puteri Fata Împăratului Roş recompune trupul eroului, îl descântă, readucându-l la viaţă, element echivalent cu o renaştere, care presupune dobândirea noii identităţi, de stăpân Basmul cult aduce inovaţii structurii basmului popular prin multiplicarea numărului probelor la care este supus eroul şi prin complicarea lor progresivă până la deznodământul tipic Personajul principal nu mai este învestit cu calităţi excepţionale, ca în basmul popular, nu mai are puteri neobişnuite, capacitatea de a se metamorfoza şi are un caracter complex, reunind calităţi şi defecte De aici, Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 2 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral autenticitatea umană pe care o dobândeşte eroul şi care îi conferă un caracter aparte Deşi aparţine tipologiei voinicului din poveste, căruia îi este caracteristic atributul invincibilităţii necondiţionate, asigurată de miraculoasa lui putere, Harap-Alb este departe de tiparele convenţionale Autorul îl construieşte accentuându-i latura umană – este şovăitor în faţa deciziilor sau gata să se lase stăpânit de frică, naiv, copleşit de rolul pe care şi l-a asumat Se distinge printr-o calitate excepţională, care îl impune ca erou exemplar: bunătatea George Călinescu observă că eroul lui Creangă nu e mai viteaz decât alţii, adică decât fraţii săi, şi nici decât alţi oameni de aceeaşi condiţie Compensându-i slăbiciunile firesc umane, bunătatea şi mila îi conferă lui Harap-Alb calitatea de arhisemn ( simbol ) al binelui Personajele auxiliare care i se alătură eroului, datorită acestei calităţi – Sfânta Duminică, calul năzdrăvan, furnicile, albinele, giganţii fabuloşi – extind această calitate dominantă a eroului în sfera întregului univers Personajele auxiliare, foarte numeroase, sunt mai complexe decât personajele auxiliare din basmele populare Uriaşii care îl însoţesc pe Harap-Alb sunt puternic umanizaţi, atât sub aspect fizionomic, cât şi sub aspect psihologic Portretele lor se alcătuiesc prin trimitere la fiinţa umană – „schimonositură de om”, „pocitanie de om”, „dihanie de om”, „namilă de om”, „arătare de om” Deşi sunt puternic caricaturizaţi, uriaşii nu îşi pierd trăsăturile umane – Gerilă se ceartă cu însoţitorii nemulţumiţi de căldura pe care a făcut-o în casă şi „trânteşte o brumă pe pereţi” care îi contrariază pe ceilalţi Gerilă, Flămânzilă şi Setilă sunt expresia alegorică a unora dintre impulsurile aparţinând instinctului de apărare şi de conservare ale fiinţei umane Acţiunile lor se înscriu, de altfel, în sfera realităţii mai mult decât în sfera supranaturalului Ochilă şi Păsări-Lăţi-Lungilă aparţin preponderent tipologiei fabulos-mitice Simţurile lor exagerate se circumscriu sferei cunoaşterii Singurele personaje auxiliare care amintesc de basmele populare sunt calul, albinele, furnicile, personificate şi dobândind calităţi supranaturale Având în vedere caracteristicile personajelor, se poate spune că în basmul cult fantasticul este puternic antropomorfizat ( umanizat ) Construcţia subiectului este lineară, episoadele se structurează prin înlănţuire, acţiunile decurg firesc una din cealaltă şi se motivează reciproc Timpul şi spaţiul acţiunii sunt imaginare, chiar dacă au elemente care amintesc de universul obişnuit Întâmplările se petrec odată, cândva, atunci, adverbele sugerând un timp nedefinit, rupt de cel cotidian Atemporalităţii acţiunii îi corespunde imprecizia spaţiului – undeva, într-o pădure, în grădina ursului La nivel formal, scenariul epic este încadrat de formulele specifice, iniţiale – „Amu cică era odată un crai…” - , mediane – „Dumnezeu să ne ţie, ca cuvântul din poveste, înainte mult mai este” - , finale – „”Şi a ţinut veselia ani întregi, şi acum mai ţine încă; cine se duce acolo be şi mănâncă Iar pe la noi, cine are bani bea şi mănâncă, iar cine nu, se uită şi rabdă” Basmul cult respectă convenţia de oralitate din basmul popular, dar naratorul intervine în text prin comentarii şi prin reflecţii personale, participând la povestire Scopul relatării este mai puţin didactic şi mai mult de delectare: „Dar ce-mi pasă mie? Eu sunt dator să vă spun povestea şi vă rog să m-ascultaţi” Naratorul din Povestea lui Harap-Alb are o înclinaţie ludică Se joacă adesea cu cititorul, ignorând regulile povestirii extradiegetice Astfel, la început se prezintă ca narator auctorial, trăind în alt timp decât acela al diegezei – „pe vremurile acelea” drumurile erau cu primejdie, nu ca în „ziua de astăzi” – pentru ca, pe parcursul relatării să abandoneze frecvent această poziţie, intervenind în text cu reflecţii personale sau prin interpelarea cititorului: „Şi gândesc eu că din cinci nespălaţi câţi merg cu Harap-Alb, i-a veni el vreunul de hac; ş-a mia da împăratul Roş şi peste oameni, nu tot peste butuci, ca până atunci Dar iar mă întorc şi zic: mai ştii cum vine vremea?” Aşadar, apare un joc narativ Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 3 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral complex, în care naratorul se declară când creditabil, când necreditabil, ceea ce sporeşte dimensiunea orală a relatării şi conferă dinamism modului de a spune povestea Erudiţia paremiologică se vădeşte în proverbe şi zicători, care reactualizează înţelepciunea populară şi au, de cele mai multe ori, sens ironic Cel mai des, acestea sunt introduse prin sintagma „vorba aceea” Caracteristic basmului cult este umorul, care rezultă din asocierile surprinzătoare, care continuă fraza într-un mod neaşteptat: „Să trăiască trei zile cu cea de-alaltăieri”, „Te-aş vârî în sân dar nu încapi de urechi” Limbajul personajelor abundă în regionalisme, ceea ce contribuie la particularizarea fantasticului: „oleacă”, „găbuiesc”, „oghiele” Fraza ritmată, intervenţiile directe ale naratorului în text, depăşirea convenţiilor la nivel formal şi de conţinut fac din Povestea lui Harap-Alb un basm deosebit de valoros din punct de vedere estetic, reuşind să impună originalitatea unui creator care creează un adevărat „Bildungsroman cu subiect fabulos” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 4 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Caracterizează personajul preferat dintr-un roman de George Călinescu Personajul este o categorie fundamentală a tuturor operelor epice şi dramatice; el ocupă locul principal în sistemul operei literare, alături de alte categorii, precum istoria şi discursul, spaţiul şi timpul Construcţia personajului se realizează prin asocierea a două dimensiuni: una socială, exterioară, alta psihologică, interioară Există mai multe tipuri de personaje, clasificabile după mai multe criterii Având în vedere rolul în acţiune, personajele pot fi principale, secundare, figurante sau funcţionale Raportate la discursul narativ, personajele pot ilustra indirect un punct de vedere al autorului, participând la acţiune şi fiind subordonate naratorului obiectiv şi omniscient ( în romanele de tip obiectiv ) sau pot deveni instanţă narativă principală, îndeplinind şi funcţia naratorului ( personajul-narator din romanul subiectiv ) Personajul poate fi caracterizat în mai multe moduri în textul epic Caracterizarea directă poate fi realizată de către: • Narator ( prin portretul fizic şi / sau moral, prin comentarii explicite, aluzii ); • Personajul însuşi ( autocaracterizare prin mărturisiri făcute altor personaje, autoanalize monologate ); • Alte personaje ( prin mărturii, descrieri etc ) Caracterizarea indirectă se realizează prin: • Acţiuni, atitudini, opiniile exprimate de personaj; • Prezentarea mediului în care trăieşte: oraşul, casa, interiorul, familia, grupul sau societatea în care evoluează; • Limbajul folosit ( de la registru al limbii până la particularităţile stilistice ) Publicat în 1938, romanul Enigma Otiliei este menit să ilustreze convingerile teoretice ale lui George Călinescu Într-o perioadă în care polemicile vizând structura narativă a acestei specii epice susţineau două puncte de vedere, aparent divergente – necesitatea renunţării la structura de tip obiectiv, cu narator omniscient, prin includerea evenimentelor relevate de amintirile involuntare şi de fluxul conştiinţei şi dorinţa perpetuării modelului clasic-realist, cu narator care controlează desfăşurarea epică – George Călinescu optează pentru romanul obiectiv şi metoda balzaciană ( realismul clasic ), dar depăşeşte programul estetic, realizând un roman al „vocaţiei critice şi polemice” ( N Manolescu ) Roman realist, care reconstituie o atmosferă – aceea a Bucureştiului antebelic -, dar şi Bildungsroman, urmărind maturizarea lui Felix ( îndelungata şi frustranta sa educaţie sentimentală fiind una dintre temele centrale ale cărţii ) – Enigma Otiliei urmăreşte evoluţia raporturilor dintre personaje, pe fondul aşteptării unei moşteniri supralicitate de unii (clanul Tulea ), indiferente pentru alţii ( Felix, Otilia, Pascalopol ) Acţiunea este amplă, desfăşurându-se pe mai multe planuri narative, care conturează un conflict complex Titlul iniţial, Părinţii Otiliei, reflecta ideea balzaciană a paternităţii, pentru că fiecare dintre personaje determină într-un fel sau altul soarta orfanei Otilia, ca nişte „părinţi” Din raţiuni editoriale, titlul a fost schimbat şi deplasează accentul de la un aspect realist, tradiţional, la tehnica modernă a reflectării poliedrice, prin care este realizat personajul eponim De fapt, pe parcursul acţiunii se dovedeşte că Otilia nu are o „enigmă”, ci este ea însăşi un mister al feminităţii în evoluţie Fiică a celei de-a doua soţii a lui Costache Giurgiuveanu, Otilia Mărculescu are un statut ingrat în casa acestuia, nefiind adoptată legal de tutorele său, ceea ce îi limitează drepturile în mod semnificativ De aceea, orfana Otilia va căuta ocrotire lângă Pascalopol, moşierul bogat, între două vârste, care Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 5 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral nu se poate hotărî dacă o iubeşte „patern sau viril”, dar şi lângă Felix, în care intuieşte omul de viitor, capabil să-şi croiască un „viitor strălucit” Romanul începe şi se încheie cu câte o imagine a Otiliei ( alcătuită din perspectiva personajului – martor Felix ) Între cele două, se încheagă chipul unui personaj dominat de mister, imposibil de subordonat unei singure trăsături Otilia e surprinsă în devenire, ca şi Felix, fiind caracterizată printr-o tehnică modernă, care o raportează la toate celelalte personaje şi care permite compunerea imaginii ei din amănunte contradictorii adesea Perspectivele multiple asupra personajului conduc la relativizarea imaginii finale, ceea ce justifică titlul romanului: Otilia devine un personaj enigmatic pe măsură ce evoluează „Caracterul dilematic al fetei reiese […] mai degrabă din proiecţiile bărbaţilor care o împresoară decât din conştiinţa ei de sine ” ( Ioan Adam ) Cea mai importantă modalitate de caracterizare este aceea indirectă Personajul se defineşte prin acţiuni, atitudini, gesturi, limbaj Otilia e un amestec de porniri contradictorii Îl iubeşte ingenuu pe Felix, dar îl înconjoară cu atenţii „de curtezană” pe Pascalopol E nebunatică şi frivolă, melancolică şi meditativă, risipitoare, dar şi capabilă de gesturi de devotament, de neconceput pentru mintea pozitivistă a membrilor clanului Tulea Când moş Costache se îmbolnăveşte, „nebuna”, „uşuratica” îl îngrijeşte cu o pietate filială care stârneşte admiraţia lui Felix şi riposta înciudată a lui Stănică Totuşi, când „papà” moare, cochetăria o împiedică să poarte doliu, pentru că „o învineţeşte la faţă” Inteligenţă superioară, Otilia are simţul relativului La un moment dat, Felix o vede ca pe o „intelectuală blazată care nu vrea să spună ce ştie ” Faptele nu sunt adevărate decât pe jumătate În felul ei, Otilia se comunică mereu partenerului, se „luminează” cu o luciditate care ar fi dat de gândit unui bărbat mai familiarizat cu „ideogramele sentimentului” O conversaţie între Felix şi Otilia ilustrează „spectacolul confruntării unor destine paralele, tangibile în infinit” ( Ioan Adam ) Este una dintre puţinele scene în care eroina se dezvăluie, renunţând să se mai ascundă în spatele unor condiţionale ( „ca şi când”, „dacă” ), specifice conversaţiilor ei obişnuite Ceea ce reţine atenţia în această scenă este autocaracterizarea, dezvăluind profunzimea caracterului fetei, din care decurg intuiţia şi sinceritatea: „Noi, fetele, Felix, suntem mediocre, iremediabil mediocre, şi singurul meu merit este acela că-mi dau seama de asta” În comparaţie cu Felix, mai previzibil, mai „dogmatic”, Otilia se arată până aproape de ultimele pagini ca o sumă intactă de virtualităţi, o incarnare a libertăţii interioare Aparent ilogice, nejustificate, actele ei sunt, privite din această perspectivă, foarte coerente, motivate, subsumabile toate unei voinţe acute de independenţă: „Sunt foarte capricioasă, vreau să fiu liberă”, i se destăinuie odată lui Felix, pentru a reveni într-o altă ocazie cu precizarea că-şi detestă condiţia socială: „Aş vrea să fug undeva, să zbor Ce bine de tine că eşti liber Aş vrea să fiu băiat” În acest mod se explică fuga finală cu Pascalopol, motivată de instinct: Otilia îl alege pe acela care nu-i răpeşte libertatea şi nu-i impune constrângeri, fie ele şi de ordin afectiv Mai târziu, când fata se fixează întro categorie, ea nu mai e decât copia fără personalitate a celei dintâi Speriat, Felix descoperă trăsăturile adolescentei în fotografia pe care i-o arată Pascalopol, dar nu recunoaşte nimic din aerul de femeie mondenă, obişnuită cu viaţa pe care, cu câţiva ani înainte, o considera prea puţin interesantă Afecţiunea dintre Felix şi Otilia se naşte şi creşte sub semnul situaţiei familiale a eroilor Este o dragoste între doi orfani, care tind să se protejeze reciproc Otilia are faţă de Felix atenţii părinteşti El găseşte în ea tot ce i-a „lipsit în copilărie” Relaţia lor e la fel de complexă ca şi aceea care îi implică pe Pascalopol şi pe Otilia „Nu Otilia are vreo enigmă, ci Felix crede că le are”, explică romancierul Despre Otilia vorbeşte Felix, vorbeşte Pascalopol, vorbeşte ea însăşi, dar rezultatul final este incertitudinea Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 6 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Relativizarea imaginii personajului se obţine prin tehnica poliedrică de construcţie a acestuia Otilia e caracterizată diferit şi, de cele mai multe ori, contradictoriu, de majoritatea personajelor din roman: Pascalopol o consideră „o fată fină”, Felix - fata ideală, în care se regăsesc imaginile mamei, surorii, prietenei, iubitei, Stănică – o „fată faină” - , Aglae – „dezmăţata” - , moş Costache o vede ca pe „fe-fetiţa” lui Din însumarea perspectivelor se obţine imaginea complexă a unui personaj unic în literatura română Între imaginea iniţială, a adolescentei văzute de Felix în capul scării din casa lui moş Costache şi imaginea finală, din fotografia lui Pascalopol, personajul evoluează printr-o complexitate de stări sufleteşti care simbolizează drumul de la adolescenţă la maturitate Caracterizarea directă este realizată din perspectiva personajului-martor Felix, voce a naratorului obiectiv, care foloseşte tehnica balzaciană a portretului demonstrativ: „Fata părea să aibă optsprezece – nouăsprezece ani Faţa măslinie, cu nasul mic şi ochii foarte albaştri, arăta şi mai copilăroasă între multele bucle şi gulerul de dantelă Însă în trupul subţiratic, cu oase delicate de ogar, de un stil perfect, fără acea slăbiciune suptă şi pătrată a Aureliei, era o mare libertate de mişcări, o stăpânire desăvârşită de femeie” Detaliul fizionomic, precizarea vârstei şi a potenţialei evoluţii sunt obligatorii în contextul stilului narativ adoptat de autor Finalul închide evoluţia personajului, suprapunând imaginii iniţiale o imagine care îl surprinde profund pe Felix, dar perfect veridică în context: „Femeia era frumoasă, cu linii fine, dar nu era Otilia, nu era fata nebunatică Un aer de platitudine feminină stingea totul” Otilia este un personaj din familia eroinelor marilor romancieri ruşi Silueta ei delicată, privirea ochilor albaştri care îl marchează pe Felix definitiv depăşesc paginile romanului, fascinându-l pe cititor Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 7 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Caracteristicile nuvelei psihologice Nuvela este o specie a genului epic în proză, de dimensiuni medii, cuprinse între schiţă şi roman, cu un conflict concentrat, care urmăreşte evoluţia unui personaj principal, de-a lungul unei acţiuni riguros organizate Nuvela în care eroul este surprins în situaţia limită, urmărită de autor în cauzalitatea şi evoluţia ei în conştiinţă se numeşte nuvelă psihologică Nuvela psihologică se structurează pe analiza stărilor de conştiinţă ( examinarea, disocierea, studiul de caz ) Perspectiva auctorială se diversifică în conturarea celor două planuri: perspectiva naratorului este proprie planului real, iar perspectiva eroului investigat de naratorul omniscient alcătuieşte planul psihologic Personajul este pus, de obicei, într-o situaţielimită, condiţia lui este singulară şi ilustrează, frecvent, alunecarea umanului în patologic În literatura română, nuvela psihologică se impune în perioada „marilor clasici”, prin activitatea literară a lui Ioan Slavici I L Caragiale, autor de referinţă prin comediile şi schiţele sale, conturează un univers tragi, al condiţiei umane degradate, în câteva nuvele psihologice Tema nuvelei În vreme de război, pe care autorul o numeşte „schiţă”, este una psihologică: înnebunirea treptată şi ireversibilă a lui Stavrache, personajul principal Sugestia este că în psihicul unui om există o fisură care se poate manifesta în anumite condiţii, lărgindu-se treptat şi conducând la prăbuşire Rema se situează în pragul modernităţii Caragiale nu se ocupă cu notaţia exactă a fazelor înnebunirii lui Stavrache, ci se foloseşte de sugestii Cititorului i se oferă posibilitatea de a înţelege singur, de a interpreta evenimentele şi de a anticipa soluţii ale conflictului ( de multe ori contrazise de soluţia autorului ) Semnificaţia simbolică a titlului evidenţiază deschiderea spre nefiresc, spre posibilul nelimitat într-o situaţie de criză Acţiunea, predominant interioară, prezintă un caz de conştiinţă şi ilustrează convertirea ideii în obsesie, coşmarurile pe care le trăieşte Stavrache, terorizat de întoarcerea şi presupusa replică a fratelui său ( devenită laitmotiv ): „Gândeai c-am murit, neică?” Subiectul restrânge la maximum epicul şi relativizează momentele consacrate Structura narativă a nuvelei – alcătuită din trei părţi – permite urmărirea evoluţiei unei obsesii, care ajunge să subordoneze conştiinţa unui personaj, transformându-i radical structura psihică Prima parte propune un joc al măştilor şi al perspectivelor, definitoriu pentru construirea personajelor şi a nuvelei: „În sfârşit, ceata de tâlhari căzuse prinsă în capătul pădurii Dobrenilor Doi ani de zile, vreo câţiva voinici, spoiţi cu cărbune pe ochi, foarte îndrăzneţi şi foarte cruzi, băgaseră spaima n trei hotare Întâi începuseră cu hoţie de cai; apoi, o călcare, două, cu cazne; pe urmă omoruri Între altele, făcuseră acum în urmă o vizită despre ziuă lui popa Iancu din Podeni” Informaţiile succinte sintetizează o acţiune cu o durată mai mare: „În sfârşit…” Preotul are o avere considerabilă, care dă naştere multor vorbe în sat Sursa misterioasă a acestei averi imprimă prozei un caracter pseudofantastic: „Astea băteau la ochi: toată lumea credea că popa găsise vreo comoară” Jocul naratorului, abia sugerat în fraza iniţială, continuă mai evident în informaţiile următoare Preotul însuşi este călcat, într-o noapte, de hoţi, fiind găsit legat şi „cu mintea pierdută de groază” Suspansul mai este menţinut, un timp, prin relatarea Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 8 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral prinderii bandei de tâlhari În aceste circumstanţe are loc întrevederea celor doi fraţi – preotul şi hangiul – rolurile acestora fiind – ironic – inversate Cel care îşi mărturiseşte păcatele, solicitând ajutor, este preotul Dialogul celor doi – desfăşurat într-o sumbră atmosferă nocturnă – este alcătuit din scurte replici sacadate, întrerupte frecvent, ilustrând emoţia personajelor: „- Ce e, mă? - Am venit la d-ta ca la un duhovnic… N-aude nimeni? - Aş ! cine s-audă? - Neică Stavrache, zise popa înecat, m-am nenorocit! […] Ce să mă fac? … ce să mă fac, neică? spune d-ta, că mi-eşti frate mai mare…” Relatarea în stil indirect este întreruptă prin intervenţia naratorului, care nu lasă, totuşi, impresia că face analiză psihologică: „Ce avea preotul pe suflet? Ce să aibă? Lucru greu de-nţeles, fireşte; aşa de greu că d Stavrache, mai întâi, nici n-a voit să crează” Apelând la stilul indirect liber, naratorul pregăteşte lovitura de teatru şi revenirea la relatarea obiectivă Preotul este, de fapt, căpetenia cetei de tâlhari şi acum tremură de teama că numele său să nu fie dezvăluit A scăpat numai din întâmplare de cursa întinsă de autorităţi, dar oamenii din sat bănuiau deja lucruri necurate Tensiunea scenei de interior este punctată de zgomotele care vin din exteriorul hanului Sosirea voluntarilor care pleacă pe front este salvarea preotului Masca atribuită acestuia se schimbă din nou După un scurt sfat, Stavrache metamorfozează înfăţişarea preotului, creând un nou personaj, o nouă identitate: „D Stavrache a luat o pereche de foarfece şi a început să-i reteze pletele, apoi tot mai scurt şi mai scurt, unde mai bine, unde mai cu scări, l-a tuns la piele, muscăleşte Apoi i-a tuns scurt barba, i-a săpunit-o bine şi la urmă i-a ras-o cu perdaf ” Plecarea preotului determină stingerea zvonurilor din sat Moartea mamei îl lasă singur pe Stavrache, care primeşte o scrisoare de pe front într-un moment în care nu mai aştepta nici o veste „de la acela pe care-l credea pierdut de-a binelea” Scrisoarea, din care nu este redat decât incipit-ul, celelalte evenimente fiind relatate de narator, îi stârneşte hangiului emoţii contradictorii Scrisoarea soseşte cu întârziere – în sat se ştie deja că voluntarii se vor întoarce acasă, fiindcă războiul s-a sfârşit Interesându-se despre tâlhari prinşi, Stavrache află că nimeni nu a mai luat în considerare absenţa şefului bandei Monologul interior al hangiului, alcătuit printr-o succesiune de interogaţii retorice, evidenţiază obsesia personajului, care începe să trăiască teama de posibila întoarcere a fratelui: „…Dar o să-ndrăznească să se mai întoarcă? …Dar daca îndrăzneşte şi se-ntoarce? Atunci, ce-i de făcut? …Da! Dar sergentul se poate-ntoarce; popa ba! […] - o veni? n-o veni?” Ezitările hangiului sunt semnificative Obsesia pentru avere a dobândit proporţii Întrebările care „clipesc” în gândul hangiului nu i clarifică acţiunile, nu au un scop practic, ci îl pun în încurcătură, îl prind într-un păienjeniş al ipotezelor care nu-i mai permite revenirea la starea iniţială Hangiul devine rob al propriilor obsesii: „O veni? n-o veni? ”, dar nu conştientizează amploarea patimii sale Procesul de conştiinţă este determinat de teama provocată de posibila întoarcere a fratelui, nu de remuşcări O nouă scrisoare ar trebui să liniştească sufletul zbuciumat al hangiului A doua scrisoare, reprodusă integral, nu rezumată, ca prima, de o instanţă narativă supraordonată personajului, aduce alte veşti de pe front Scrisă cu „slovă străină”, misiva îl informează pe Stavrache despre moartea fratelui său, căzut la datorie şi care s-a stins „cântându-şi foarte frumos popeşte” Impresia pe care o produce această scrisoare asupra hangiului este adâncă: „D Stavrache a plâns mult, mult, zdrobit de trista veste Dar un bărbat trebuie să-şi facă inimă! Nu trebuie să se lase copleşit de durere” Consemnarea din Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 9 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral exterior a reacţiilor hangiului aduce o notă ironică în textul nuvelei După ce pare zdrobit de durere, hangiul caută un avocat pentru a afla cum poate intra în posesia averii fratelui I L Caragiale îşi lasă personajul să acţioneze într-o aparentă libertate În realitate, gesturile şi reacţiile lui sunt urmărite cu atenţie, studiate dintr-o perspectivă obiectivă, neutră Autorul nu face proză de analiză psihologică în înţelesul propriu al termenului Psihologia personajului se dezvăluie prin privirea dintr-o dublă perspectivă: a naratorului, care consemnează reacţiile, comportamentul şi a personajului însuşi, care se dezvăluie prin monologul interior Partea a doua prezintă o altă realitate Demersurile lui Stavrache au fost încununate de succes; el ajunge stăpânul averii preotului, cu acte în regulă, după ce îl consultă pe avocat Siguranţa hangiului îl miră pe omul legii, dar este justificată printr-o nouă prefăcătorie: „Apoi, văzând că răspunsul său prea sigur face o impresie ciudată avocatului, se grăbi s-adauge cu tonul cel mai duios: - Cine ştie unde s-o fi prăpădit bietul frate-meu, dacă n-a mai venit el la avutul lui de atâta amar de vreme!” Analiza sentimentului de teamă din sufletul lui Stavrache începe prin ironia la adresa imposibilei întoarceri a fratelui altfel decât în vis, ironie rostită consolator de avocatul consultat Ironia, ambiguă pentru cititorul care, ca şi Stavrache, consideră suspectă moartea lui Iancu, provoacă apariţia coşmarurilor: „Au trecut cinci ani de la război şi nimini, în adevăr, n-a supărat pe d Stavrache, afară decât popa Iancu volintirul, care venea din când în când de e altă lume să turbure somnul fratelui său Avocatul avusese dreptate Singur popa avea dreptul să neliniştească pacinica stăpânire a hangiului ” Trecerea de la realitatea cotidiană la realitatea, incontrolabilă raţional, dar logică, a visului, se face insesizabil Ruptura planurilor narative este evidentă abia în finalul relatării coşmarurilor Primul coşmar pleacă de la o realitate obişnuită: „D Stavrache sta în odăiţă căutând să desfacă nişte socoteli încurcate, când intră nenorocitul fugar” Foarte aproape de situaţia iniţială (mărturisirea lui Iancu), acest prim coşmar implică ideea de pedeapsă a crimelor săvârşite de preot, pentru că ipostaza în care apare, în vis, este de ocnaş evadat Hangiul are poziţia privilegiată: „Lui d Stavrache i s-a făcut milă; s-a repezit ca să-l ridice şi să-l puie pe pat: nu putea să-l lase să moară ca un câne” Gestul hangiului este urmat de reacţia violentă a fratelui Cei doi se luptă şi, biruit, Stavrache primeşte replica prin care se încheie coşmarul: „Gândeai c-am murit, neică?” Cititorul are impresia că ipostaza de ocnaş este una reală; relatarea naratorului nu permite distincţia realitate / vis decât mai târziu ) Coşmarul se sfârşeşte cu izbucnirea violentă a hangiului, care se smulge din încleştarea fratelui, recăpătându-şi controlul Reacţiile ulterioare visului sunt la fel de derutante ca şi acelea anterioare: hangiul merge la biserică, se roagă, apoi îşi îneacă necazul în băutură Al doilea coşmar este introdus după o prezentare a cadrului natural, dominat de ritmul lent al unei ploi de toamnă A doua ipostază în care apare Iancu este aceea de căpitan Replica este aceeaşi ca şi în primul vis: „- Gândeai c-am murit, neică?” Lupta violentă a celor doi este punctată de atitudinea ironică a căpitanului: „Dar cu cât strânge mai tare, cu atât chipul căpitanului se luminează; cu cât el scrâşneşte, cu atât militarul râde mai zgomotos şi mai vesel” Agresivitatea lui Stavrache este luată permanent în derâdere de oponentul său De remarcat este faptul că în al doilea coşmar Stavrache îl atacă nemotivat pe căpitan Epuizat, hangiul se prăbuşeşte, iar căpitanul îşi repetă replica Finalul celui de-al doilea coşmar este o parodie a unei parade militare, dominate de râsul sarcastic al fostului preot Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 10 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Partea a treia a nuvelei se deschide cu aceeaşi perspectivă a cadrului natural ca şi introducerea coşmarului al doilea Natura, dezlănţuită, alcătuieşte un cadru dramatic al evenimentelor, anticipate parcă de acest zbucium: „Era o zloată nemaipomenită; ploaie, zăpadă, măzărică şi vânt vrăjmaş, de nu mai ştia vita cum să se-ntoarcă să poată răsufla” Modificarea ordinii temporale (amiaza pare noapte ) prefigurează evenimente neobişnuite Stavrache stă singur în prăvălie, dar hotărăşte să se retragă, fără a mai aştepta musafiri sau clienţi Apariţia fetiţei îngheţate care cere gaz şi ţuică pe datorie alcătuieşte o scenă care subliniază avariţia hangiului, atingând un punct culminant Scena mai poate fi interpretată şi în alt mod Trecerea fetiţei pe la prăvălie îi creează hangiului iluzia unei realităţi liniştitoare, în care el deţin poziţia de stăpân ( prin aplicarea corecţiei la încercarea de furt a fetei ) În această atmosferă (hangiul şi-a demonstrat autoritatea, capacitatea de a reacţiona prompt, având simţurile treze şi la pândă ), va avea loc apariţia drumeţilor străini, care solicită adăpost peste noapte Jocul măştilor continuă Cei doi străini, care apar la han nu pot fi recunoscuţi, din cauza glugilor mari, care le camuflează identitatea Unul dintre drumeţi se aşază pe pat, cu faţa spre perete, dar celălalt se aşază la masă cu hangiul Atmosfera de mister se amplifică prin atitudinile personajelor Drumeţul care conversează cu Stavrache oferă informaţii imprecise Dialogul celor doi devine straniu: drumeţii vin de departe şi se duc nu se ştie unde, iar acestei nedeterminări spaţiale i se adaugă nedeterminarea profesională: „- Da de unde sunteţi dumneavoastră? - De departe… - Şi încotro vă duceţi? - Nu ştiu Să mă crezi că nu ştiu M-a luat prietenul cu el aşa, tovarăş de drum, şi uite ce sfântă de vreme ne-a apucat" Intrarea în scenă a personajului aşezat cu spatele la lumină, pentru ca hangiul să nu-i poată vedea faţa, este amânată până în ultimul moment, tehnica narativă folosită permiţând amplificarea tensiunii Punerea faţă în faţă a hangiului şi a adversarului său este foarte aproape de halucinaţiile anterioare Atât în vis, cât şi în realitate, râsul fostului preot, care semnalează jocul deliberat cu starea sufletească a hangiului, determină reacţia lui Stavrache Hangiul rămâne împietrit la vederea fratelui, care îi anulează capacitatea de a vorbi Reacţiile lui indică pierderea raţionalităţii Explicaţiile fratelui rămân fără ecou în conştiinţa hangiului, care le ascultă mecanic, fără a le auzi, în realitate Dialogul are funcţia de a justifica evenimentele prezentate în nuvelă mai mult pentru cititor, care află, în acest fel, că scrisoarea care anunţa moartea lui Iancu a fost o farsă Motivul vizitei este nevoia de bani Preotul a jucat banii regimentului şi trebuie să acopere datoria Hangiul nu aude explicaţia, iar reacţia lui este derutantă pentru cei doi, dar justificată pentru cititor Graniţa dintre realitate şi halucinaţie se şterge: „Dormea? Visa urât? Aşa repede s-adoarmă? Se preface? ” Violenţa lui Stavrache este declanşată de un gest mărunt al fratelui, care îl atinge pe umăr Lupta protagoniştilor acestei scene are un corespondent exterior: dezlănţuirea viscolului, element natural care îl exprimă pe cel sufletesc Concordanţa trăire interioară – cadru natural este un element specific romantismului Criza personajului atinge un punct culminant, imaginea finală a luptei amintind, prin grotesc, de naturalism: „Îi prinseră fiecare câte o mână, i le răsuciră-n loc, frângându-le degetele pe dos, apoi cu mare silă le împreunară pe amândouă din susul capului şi i le legară strâns cu brâul tovarăşului, pe când Stavrache îi scuipa şi râdea cu hohot” Reacţiile personajului din această scenă par să indice un transfer de personalitate: în vis, fostul preot dispare râzând în hohote sarcastic; în realitate – Stavrache îşi însuşeşte această reacţie din propriul coşmar Finalul scenei completează acest transfer: „Cum îi dete lumina-n ochi, Stavrache începu să cânte popeşte” Cântecul lui Stavrache are conotaţii ironice În scrisoarea – farsă, cântecul preotului era menţionat ca un element dramatic, stârnind emoţia celor din jur Efectul de Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 11 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral regie era calculat astfel încât să trezească un sentiment de compasiune în sufletul fratelui rămas acasă Reacţia hangiului demonstrează că scrisoarea şi-a atins scopul Amănuntul menţionat de camarazii lui Iancu este singurul înregistrat de memoria hangiului, de unde apare în momentul crizei Replica finală a lui Iancu sugerează un deznodământ tragic, de această dată, pentru fostul bandit şi delapidator: „- Ce-i de făcut? zise tovarăşul cu groază - N-am noroc! răspunse fratele Zdrobit de luptă şi de gânduri, omul se aşeză încet pe pat şi privi lung asupra celui ţintuit jos, care cânta-nainte, legănându-şi încet capul, pe mersul cântecului, când într-o parte când într-alta” Problematica nuvelei vizează investigarea lumii interioare a personajului Epicul este redus la elementele revelatorii prin observaţie şi examinare în amănunt a mişcării (evoluţiei) psihicului Recursul la moduri de expunere diferite marchează adâncirea în conştiinţă ( dialogul şi monologul ), ilustrând şi motivând ( „clinic” ) evoluţia eroului (naraţiunea ) Ca mod de expunere, monologul câştigă teren în naraţiune Reducerea epicului şi accentul pus pe trăire ( psihologic ) impun două planuri: exterior ( real ) şi interior ( psihologic ) Conflictul nuvelei este interior şi se stabileşte între aviditate ( dorinţa menţinerii averii ) şi teroarea pierderii avutului ( prin apariţia fratelui ) Personajul reprezintă omul în situaţia-limită Condiţia lui Stavrache este singulară şi ilustrează alunecarea umanului în patologic Autorul nu elaborează un portret al personajului, ci îl analizează ca pe un „caz”, realizându-i „fişa clinică” Stavrache se situează între personajul-tip al realismului şi cel atipic al prozei moderne Stavrache este zgârcit şi lacom, situându-se între personajul tipic Hagi Tudose al lui Delavrancea şi personajul neraportabil la canoanele clasice Costache Giurgiuveanu al lui George Călinescu Stavrache se încadrează în tipul avarului, prin dorinţa, transformată în obsesie, de a stăpâni averea fratelui, care nu îi este absolut necesară, întrucât el însuşi este un om înstărit Se distanţează însă de tipare prin unele trăsături: este capabil să se înduioşeze de moartea lui Iancu, ţine la onoarea familiei (ne-ai făcut neamul de râs” ) Trăsăturile definitorii ale acestui personaj sunt mizantropia, răutatea, aroganţa, dispreţul pentru oameni Degradarea personajului implică o gradaţie ascendentă de tip dramatic Factorii exteriori acutizează, ca şi în dramă, căderea personajului: ereditatea, mediul existenţial, modul de viaţă Dintre aceştia, este evident rolul hotărâtor al factorului ereditar: „Există o tară ereditară în familia în care un frate înnebuneşte, iar altul se face tâlhar ca popă şi delapidator ca ofiţer” ( George Călinescu ) Caragiale nu cultivă portretul fizic şi moral al omului În schimb, ceea ce notează el este reacţia fiziologică, vaga senzaţie organică Avariţia lui Stavrache are efecte tragice asupra celor din jur şi a lui însuşi Comportamentul şi sondajul psihic conduc la realizarea unei figuri memorabile, de un pregnant realism Scena cu covrigul smuls fetiţei, dorinţa ca fratele său să moară pentru a nu-i înapoia banii preced, printr-o sumbră dezumanizare a personajului, procesul interior de înrădăcinare şi creştere a fricii la gândul întoarcerii banditului Stavrache e crud, nemilos, şiret, reprezentând tipul avarului sub toate aspectele Spre deosebire de dilematicul Ghiţă din Moara cu noroc , manevrat nu numai de lăcomia de bani, ci şi de implacabilul Lică, Stavrache nu e supus unei lupte interioare, ci dominat de o singură idee, a posesiei, a păstrării averii prin orice mijloc „Schiţa” dobândeşte un aspect de farsă tragică Ambele personaje sunt antrenate în jocul destinului şi pierd totul Evoluţiile lor sunt numai aparent divergente Fiecare dominat de propriile obsesii, cei doi sfârşesc, simbolic, în acelaşi punct, dominaţi de patima pentru bani Legătura de rudenie este evidentă în finalul operei, când cei doi se Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 12 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral regăsesc Sensurile acestei scene sunt atât de evidente, încât chiar un cititor neavizat ar fi intuit jocul autorului Joc evident şi în replica prin care este introdus Iancu în scena finală, foarte asemănătoare cu acelea care îi anunţau prezenţa în coşmarurile hangiului: „Mă credeai mort, nu-i aşa? ” Joc evident şi în finalul ambiguu, care îi lasă cititorului posibilitatea de a ţese o nouă poveste, pornind de la faptele deja prezentate, şi care este un element de modernitate în structura narativă a nuvelei lui I L Caragiale, ilustrând conceptul de „operă deschisă” Ilustrează modalităţile de caracterizare a eroului unui basm cult studiat Ion Creangă, unul dintre scriitorii care s-au impus în literatura română prin originalitatea stilului, a lăsat posterităţii o operă variată, aducând în literatura cultă farmecul şi spontaneitatea literaturii populare Povestea lui Harap-Alb, considerată „sinteză a basmului românesc” ( Nicolae Ciobanu ), se dezvoltă pe un tipar narativ tradiţional, particularizat prin intervenţiile autorului cult, care supune materialul epic unui proces de transformare în funcţie de propriile structuri mentale şi de propriile concepţii Basmul cult aduce inovaţii structurii basmului popular prin multiplicarea numărului probelor la care este supus eroul şi prin complicarea lor progresivă până la deznodământul tipic Personajul principal nu mai este învestit cu calităţi excepţionale, ca în basmul popular, nu mai are puteri neobişnuite, capacitatea de a se metamorfoza şi are un caracter complex, reunind calităţi şi defecte De aici, autenticitatea umană pe care o dobândeşte eroul şi care îi conferă un caracter aparte Deşi aparţine tipologiei voinicului din poveste, căruia îi este caracteristic atributul invincibilităţii necondiţionate, asigurată de miraculoasa lui putere, Harap-Alb este departe de tiparele convenţionale Autorul îl construieşte accentuându-i latura umană – este şovăitor în faţa deciziilor sau gata să se lase stăpânit de frică, naiv, copleşit de rolul pe care şi l-a asumat Se distinge printr-o calitate excepţională, care îl impune ca erou exemplar: bunătatea George Călinescu observă că eroul lui Creangă nu e mai viteaz decât alţii, adică decât fraţii săi, şi nici decât alţi oameni de aceeaşi condiţie Compensându-i slăbiciunile firesc umane, bunătatea şi mila îi conferă lui Harap-Alb calitatea de arhisemn (simbol ) al binelui Personajele auxiliare care i se alătură eroului, datorită acestei calităţi – Sfânta Duminică, calul năzdrăvan, furnicile, albinele, giganţii fabuloşi – extind această calitate dominantă a eroului în sfera întregului univers Titlul neobişnuit al basmului evidenţiază dubla personalitate a protagonistului, reprezentată printr-o identitate reală ( de tânăr prinţ ) şi una aparentă ( de slugă a Spânului ); totodată, acesta reflectă, prin contrastul cromatic „negru – alb”, armonizarea defectelor şi a calităţilor umane, dintre care primele sunt necesare pentru a le verifica pe ultimele Majoritatea eroilor acestui basm stăpânesc tehnica psihologică a disimulării, creându-şi false identităţi, cu motivaţii distincte: bătrânul crai îşi ascunde calitatea părintească şi socială în pielea unui urs, ca să poată verifica tenacitatea şi responsabilitatea feciorilor săi El doreşte să se convingă care dintre aceştia întruneşte calităţile necesare pentru a prelua conducerea împărăţiei fratelui său; Spânul obţine, prin viclenie, falsa identitate a unui fecior de crai, prin intermediul căreia doreşte să parvină social, căsătorindu-se cu o prinţesă şi devenind apoi el însuşi împărat; Sfânta Duminică se metamorfozează în cerşetoare ca să probeze cele două însuşiri umane – esenţiale în viziunea ei – ale tânărului erou, simţul creştin al milei şi mărinimia faţă de bătrâni şi sărmani Spre deosebire de cei care îşi modifică identitatea benevol, protagonistul basmului cult va fi constrâns de jurământul depus în faţa Spânului ( pentru a-şi salva viaţa ) să accepte înfăţişarea, vestimentaţia şi atribuţiile unui servitor Pe toată durata întâmplărilor, din momentul când îl cunoaşte pe Spân şi până când îşi va recăpăta Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 13 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral adevărata condiţie, eroul va fi obligat să lupte pentru a-şi afirma drepturile şi pentru a se regăsi El se individualizează numai după întâlnirea cu Spânul, confruntarea cu personajul negativ formându-l ca om Până atunci, neavând experienţă, nu are nici identitate Trăsăturile eroului se dezvăluie treptat, prin implicarea sa în acţiune Este caracterizat direct şi indirect Caracterizarea directă este realizată din perspectiva naratorului, care îi apreciază o trăsătură morală – „boboc în felul său la trebi de aieste” , şi din perspectiva altor personaje – Sfânta Duminică şi Spânul, care au opinii divergente Sfânta Duminică îi apreciază bunătatea şi cuminţenia – „Vedea-te-aş împărat, luminate crăişor” - , în timp ce Spânul îl dispreţuieşte – „slugă vicleană ce-mi eşti” Caracterizarea indirectă este, însă, cea mai complexă modalitate de caracterizare Încă din prima parte a acţiunii, mezinul se dovedeşte foarte sensibil la reproşurile tatălui, dezamăgit de eşecurile celor doi fii mai mari În timp ce băieţii mai mari rămân indiferenţi la reproşurile tatălui, mezinul plânge ruşinat, „lovit în adâncul sufletului” de mustrările părinteşti Reacţia mezinului relevă o psihologie aparte – se comportă omeneşte cu bătrâna care era Sfânta Duminică Cu toată neîncrederea, îi dă mătuşii un ban, de milă şi, de aceea, are acces la un plan magic pe care fraţii mai mari îl ratează, prin atitudinea orgolioasă şi dispreţuitoare Mezinul pleacă în cucerirea lumii având o triplă motivaţie: să se cunoască pe sine şi realele lui posibilităţi, drumul către împărăţia unchiului devenind o iniţiere în revelarea propriei identităţi; să-şi ia revanşa asupra fraţilor mai vârstnici, dintr-un simţ firesc al competitivităţii între oameni; să aline deziluzia şi amărăciunea părintească şi să-i demonstreze craiului că neîncrederea iniţială a fost neîntemeiată Naivitatea, una dintre trăsăturile morale definitorii pentru tânărul aflat la început de drum, este reliefată prin gestul de a-l accepta pe Spânul întâlnit în pădure drept însoţitor Înşelat de aparenţe, fiul craiului, „boboc în felul său la trebi de aieste”, face un pact cu diavolul care va conduce la pierderea condiţiei iniţiale – de fiu al craiului şi potenţial moştenitor al Împăratului Verde – şi la dobândirea unei condiţii noi – de slugă a Spânului Acest pact dobândeşte, în Povestea lui Arap-Alb, o semnificaţie aparte, pentru că, datorită robiei Spânului, eroul va conştientiza propriile slăbiciuni şi va putea evolua Aşadar, principiul răului devine o parte complementară a dimensiunii umane a eroului, conceput ca o sumă de ezitări şi de acte curajoase Harap-Alb intră, în călătoria lui iniţiatică, pe un tărâm necunoscut, de aceea este absolut necesar să-i înţeleagă semnificaţiile, prin depăşirea probelor Din momentul în care fiul craiului dobândeşte un nume, prin intervenţia Spânului, încep muncile protagonistului, care sunt tot atâtea trepte de iniţiere, de la vârsta naivităţii până la a doua naştere, ca stăpân al împărăţiei unchiului său Probele pe care le parcurge sunt echivalente, în plan simbolic, cu maturizarea fizică, psihică şi afectivă Ezitant şi descurajat înaintea fiecărei probe, Harap-Alb dobândeşte, prin susţinerea celorlalte personaje – calul, Sfânta Duminică, Gerilă, Setilă, Flămânzilă etc – conştiinţa propriei valori umane: „Fii încredinţat că nu eu, ci puterea milosteniei şi inima ta cea bună te ajută, Harap-Alb ” Ion Creangă a modificat radical personalitatea eroului, circumscris, în basmul tradiţional, prozaismului faptei ( un fel de Hercule autohtonizat ), înzestrat, însă, cu harul milosteniei în basmul cult El este un tânăr harnic, omenos, îndatoritor, milostiv, virtuţi consacrate în sistemul etic popular El îşi demonstrează altruismul, oferindu-şi ajutorul dezinteresat chiar şi celor mai umile vieţuitoare ( albinele, furnicile ) Portretul său se conturează treptat, în special prin mijloace indirecte de caracterizare, deoarece majoritatea trăsăturilor reies din fapte, acţiuni, limbaj Dacă portretul fizic este aproape absent, ca în cazul eroului tipic de basm, precizându-se doar calitatea de cel mai tânăr dintre fii, portretul moral se defineşte treptat, prin însumarea trăsăturilor Experienţa de viaţă se dobândeşte treptat, prin confruntarea cu forţele malefice mai mult sau mai puţin Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 14 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral declarate ( Spânul, Cerbul, Ursul, Împăratul Roş ) Cucerirea unor spaţii din ce în ce mai largi – grădina Ursului, pădurea Cerbului, teritoriul peste care stăpâneşte Împăratul Roş – se asociază cu maturizarea progresivă a eroului, capabil să-şi asume responsabilităţi din ce în ce mai mari Învestirea eroului ca împărat, după moartea simbolică şi reînvierea cu ajutorul obiectelor magice, marchează cucerirea deplină a sinelui Din eroul şovăielnic şi temător, Harap-Alb devine omul matur, stăpân al propriului destin Pe acest drum al cunoaşterii de sine, al trecerii de la vârsta inocentă la maturitatea lămurită, personajul supranatural din basmele populare se umanizează treptat, ajungând să treacă din condiţia de slugă în aceea de stăpân şi descoperind necesitatea de a alterna, în viaţă, izbânda cu eşecul şi de a cunoaşte suferinţa umană: „Când vei ajunge şi tu odată mare şi tare, […] vei crede celor asupriţi şi năcăjiţi, pentru că ştii acum ce e năcazul…” Moartea violentă este urmată de o renaştere spirituală, totul integrându-se într-un ritual care aminteşte de miturile originare Renaşterea lui Harap-Alb stă sub semnul iubirii: „Dormeai tu mult şi bine, Harap-Alb de nu eram eu, zise fata împăratului Roş, sărutându-l cu drag şi dându-i iar paloşul în stăpânire” Spânul părăseşte scena, îndeplinindu-şi menirea: iniţierea ia sfârşit, tânărul crăişor devine om întreg la fire Maturizat de experienţele dramatice, după ce învinge dificultăţi care păreau insurmontabile, eroul primeşte învestitura binemeritată de împărat În ansamblul ei, Povestea lui Harap-Alb devine un „roman de formare” cu subiect fabulos, ilustrând, de fapt, povestea destinului uman Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 15 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional de nuvelă psihologică, prin referire la o operă literară studiată ( texte suport : Ioan Slavici, Moara cu noroc,I L Caragiale, În vreme de război ) Nuvela este o specie a genului epic în proză, de dimensiuni medii, cuprinse între schiţă şi roman, cu un conflict concentrat, care urmăreşte evoluţia unui personaj principal, de-a lungul unei acţiuni riguros organizate Nuvela în care eroul este surprins în situaţia limită, urmărită de autor în cauzalitatea şi evoluţia ei în conştiinţă se numeşte nuvelă psihologică Nuvela psihologică se structurează pe analiza stărilor de conştiinţă ( examinarea, disocierea, studiul de caz ) Ca structură narativă, discursul se alcătuieşte, în nuvela psihologică, prin alternanţa şi asocierea perspectivelor ( aparţinând, de obicei, naratorului şi personajelor ) şi prin însumarea datelor asupra personajului oferite de cele două perspective Reducerea epicului şi accentul pus pe trăire ( psihologic ) impun două planuri: exterior ( real ) şi interior ( psihologic ) Perspectiva auctorială se diversifică în conturarea celor două planuri: perspectiva naratorului este proprie planului real, iar perspectiva eroului investigat de naratorul omniscient alcătuieşte planul psihologic Personajul este pus, de obicei, într-o situaţie-limită, condiţia lui este singulară şi ilustrează, frecvent, alunecarea umanului în patologic Autorul nu elaborează un portret al personajului, ci îl analizează ca pe un „caz”, realizându-i „fişa clinică”; recurgerea la moduri de expunere diferite marchează adâncirea în conştiinţă ( dialogul şi monologul ), ilustrând şi motivând ( „clinic” ) evoluţia eroului ( naraţiunea ) Degradarea personajului implică o gradaţie ascendentă de tip dramatic Factorii exteriori acutizează ( ca şi în dramă ) căderea personajului: ereditatea, mediul existenţial, modul de viaţă Cadrul ( natural ) şi interiorul ( mediul de viaţă ) reliefează starea sufletească a protagonistului Ieşirea din limitele realului se realizează prin: alterarea relaţiilor cu lumea exterioară; acţiuni ale eroului ce trădează sfâşierea lăuntrică; alunecarea în oniric ( vis, halucinaţie ); ruptura de concret-real Compoziţie şi structură în nuvela psihologică - titlul are, de obicei, semnificaţie simbolică şi evidenţiază deschiderea spre nefiresc, spre posibilul nelimitat într-o situaţie de criză; - acţiunea, predominant interioară, prezintă un caz de conştiinţă; - subiectul restrânge la maximum epicul şi relativizează momentele consacrate; Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 16 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral - conflictul nuvelei este interior şi se stabileşte între dorinţa unui personaj de a obţine ceva sau de a menţine o anumită stare şi teroarea pierderii sau a dispariţiei „obiectului” dorit sau a stării respective; - acţiunea nuvelei psihologice ilustrează convertirea ideii în obsesie, coşmarurile şi alienaţia personajului principal; - deznodământul este, de obicei, tragic şi ilustrează eşecul personajului sau căderea lui morală şi socială; - problematica nuvelei vizează investigarea lumii interioare a personajului; - epicul este redus la elementele revelatorii prin observaţie şi examinare în amănunt a mişcării ( evoluţiei ) psihicului; - omniscienţa autorului este nuanţată / limitată în favoarea creşterii ponderii personajului; - ca mod de expunere, monologul câştigă pondere în naraţiune Ioan Slavici, Moara cu noroc de război Compoziţie şi structură I L Caragiale, În vreme - titlul are semnificaţie simbolică şi evidenţiază deschiderea spre nefiresc • spaţiul acţiunii: moara părăsită, transformată în cârciumă situată departe de sat, la răscrucea unor drumuri periculoase şi a unor drumuri lipsite de primejdie; „noroc”= sens ironic, pentru că acţiunea va evidenţia lipsa de noroc a lui Ghiţă şi a familiei sale; Vremuri tulburi, situaţii de criză; „războiul” poate fi cel exterior sau cel interior, din conştiinţa personajului - acţiunea prezintă un caz de conştiinţă Evoluţia lui Stavrache, hangiul • evoluţia lui Ghiţă, cizmar sărac, car vrea să ia în arendă cârciuma pentru a obsedat de îmbogăţire, car îşi doreşte strânge bani ca să-şi deschidă un atelier la cu orice preţ averea fratelui său, plecat oraş; treptat, sub influenţa banilor şi a lui pe front; autorul urmăreşte degradarea Lică Sămădăul, personajul principal începe psihologică a personajului, care începe să se înstrăineze de propria familie; autorul să fie torturat de coşmaruri şi de este interesat mai mult de evoluţia mustrări de conştiinţă, alunecând spre patologic psihologică a personajului şi mai puţin de treptat relaţiile pe care le stabileşte acesta cu alte personaje; sunt notate detaliat reacţii, stări sufleteşti; - subiectul restrânge la maximum epicul şi relativizează momentele consacrate Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 17 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Autorul nu mai este interesat de relatarea evenimentelor, creează câteva nuclee de conflict, mai ales interior, pe care le prezintă minuţios; evenimentele exterioare sunt puţin numeroase şi interesul prozatorului se îndreaptă înspre sondarea conştiinţei personajului; momentele subiectului nu sunt reliefate clar, relatarea fiind frecvent întreruptă de prezentarea cadrului acţiunii sau a reacţiilor personajului ( descrierea iniţială, a spaţiului în care se găseşte moara, notarea gesturilor lui Ghiţă – cumpără câini şi pistoale, se interiorizează ) Foarte puţine evenimente: plecarea pe front a lui Iancu Georgescu, sosirea scrisorilor, moartea mamei; autorul notează minuţios reacţiile fiziologice ale personajului (scena când primeşte scrisoarea, discuţia cu avocatul, scena finală ); momentele subiectului sunt relativizate prin alunecarea din planul real în planul oniric - conflictul nuvelei este interior şi se stabileşte între lăcomia personajului şi teroarea pierderii averii Onestitatea lui Ghiţă se transformă Stavrache vrea să păstreze averea fratelui său, în lăcomie şi în incapacitatea de a fiind terorizat de ideea pierderii acesteia prin rezista tentaţiei banului; personajul apariţia lui Iancu Georgescu; obsesia se devine din ce în ce mai obsedat de amplifică treptat, până la un punct culminant avere, pe care se teme să nu o („Gândeai c-am murit, neică?” , replică piardă ( „Ar fi vrut să nu aibă devenită laitmotivul nuvelei ) familie, ca să-şi poată pune capul în primejdie câţiva ani” ) - deznodământul este tragic Moartea lui Ghiţă şi a familiei Hangiul înnebuneşte, atingând punctul maxim ilustrează perspectiva autorului al degradării morale; replica fratelui, din visul asupra moralităţii personajului, hangiului – „N-am noroc!” – ilustrează şi confirmând teza enunţată în incipit, tragismul existenţei acestuia prin vocea bătrânei Universul spiritual al personajelor Ghiţă este pus în situaţia de a alege între a rămâne onest şi a fi tovarăşul lui Lică, susţinând afacerile necurate ale acestuia; indecizia personajului, tentaţia câştigului uşor îl conduc înspre moarte - condiţia personajului este patologic personajul reprezintă omul în situaţia limită Stavrache este pus în situaţia de a ceda o parte din avere fratelui întors de pe front, pentru a-l salva, dar înnebuneşte, din cauza lăcomiei singulară şi ilustrează alunecarea umanului în Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 18 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ghiţă este un personaj unic prin Obsesia lui Stavrache se converteşte în trăsăturile de caracter şi urmărit în demenţă; personajul trece spre patologic din întreaga sa evoluţie; degradarea cauza propriilor spaime, imposibil de stăpânit morală a acestuia se exprimă prin dependenţa de Lică, de influenţa căruia nu poate scăpa - autorul nu elaborează un portret al personajului, ci îl analizează ca pe un „caz”, alcătuindu-i „fişa clinică” Evoluţia lui Ghiţă este consemnată Evoluţia lui Stavrache este urmărită cu obiectiv, minuţios, urmărindu-se detaşare de clinician; portretul fizic aproape reflectarea în conştiinţă a unor lipseşte, vagi detalii de ordin fizic fiind evenimente exterioare; portretul prezentate în finalul nuvelei, în scena întâlnirii fizic al personajului este foarte cu fratele; etapele evoluţiei obsesiei sunt puţin conturat, cele mai multe consemnate cu detaşare obiectivă, dintr-o trăsături surprinse fiind de ordin perspectivă narativă supraordonată ( narator moral ( din perspectiva altor omniscient ) personaje şi, indirect, din acţiuni, gesturi, comportament ) - modurile de expunere diferite marchează adâncirea în conştiinţă ( monologul şi dialogul ), ilustrând şi motivând ( „clinic” ) evoluţia eroului ( naraţiunea ) Descrierea spaţiului în care este situată Autorul apelează frecvent la monolog, „moara cu noroc” prefigurează evoluţia pentru a prezenta direct frământările tragică a eroului nuvelei, configurând un personajului; dialogurile sunt puţine, peisaj pustiu, arid, un „spaţiu blestemat”; dar apar în momentele esenţiale ale dialogurile Ghiţă – Ana, Ghiţă – Lică acţiunii – în vis, dialogul cu fratele; reliefează înstrăinarea treptată a seara, la cârciumă, la sosirea fetiţei – personajului de familie şi apropierea de un punctând evoluţia conflictului interior element perturbator al echilibrului; al hangiului naraţiunea prezintă evenimentele în care este implicat Ghiţă ( luarea în arendă a morii, apariţia lui Lică, tovărăşia celor doi, uciderea femeii şi a copilului, moartea Anei, a lui Ghiţă şi a lui Lică ), motivând evoluţia acestuia; stilul indirect liber redă frământările personajului, surprins în timpul crizelor de conştiinţă - acţiunea are o gradaţie ascendentă de tip dramatic Ca în dramaturgie, conflictul interior al Tensiunea acţiunii este amplificată de personajului se dezvoltă gradat, atingând cele două planuri, care se completează un punct tragic în final reciproc; evenimentele suportă o dublă interpretare, care menţine ambiguitatea sensurilor - factorii exteriori acutizează căderea personajului Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 19 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Odată instalat la moară, Ghiţă nu se mai poate sustrage influenţei mediului în care trăieşte; relaţia sa cu Lică este decisivă pentru degradarea morală a personajului, deoarece Sămădăul îi află slăbiciunile şi le exploatează - perspectivele din care sunt alternează Naratorul obiectiv prezintă evoluţia personajului, dar lasă frecvent protagonistul în situaţia de a acţiona în conformitate cu datele sale caracterologice; Ghiţă pare dominat de propriul destin Factorul ereditar a fost menţionat pentru a explica anormalitatea reacţiilor hangiului „Este o tară ereditară în familia în care un frate înnebuneşte, iar altul se face tâlhar ca popă şi delapidator ca ofiţer” ( G Călinescu ) prezentate evenimentele şi personajele Perspectiva naratorului obiectiv ( auctorială ) alternează cu perspectiva personajului ( actorială ), ceea ce creează ambiguitatea planurilor narative, raportabile la o dublă realitate: exterioară şi interioară ( onirică ); ieşirea din real a eroului nu înseamnă însă pătrunderea în fantastic; Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 20 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional povestire, prin referire la o operă literară studiată Povestirea este o specie a genului epic, de dimensiuni reduse, dar mai întinsă decât schiţa, limitată, de obicei, la un singur episod, narat din punctul de vedere al povestitorului, acesta luând parte adesea la acţiune ca personaj Interesul naratorului nu se concentrează în jurul personajului, ci în jurul situaţiei Caracteristici: se bazează pe oralitate şi pe relaţia explicită dintre povestitor şi ascultător; presupune un anumit ceremonial sau cod al „zicerii”, prin: • Atmosfera spectaculoasă / stranie / feerică / misterioasă; • Spaţiul şi timpul acţiunii legate de un trecut îndepărtat; • Acţiunea ca element de maxim interes, cu semnificaţii ( simbolice ) deosebite Povestirea poate fi organizată frecvent ca o naraţiune în ramă Particularitatea acestei structuri compoziţionale constă în crearea unui cadru iniţial, în care sunt incluse câteva personaje, care pot deveni naratori, prezenţa povestirii propriu-zise, organizată pe nuclee epice şi revenirea la cadrul iniţial Toate povestirile din Hanu Ancuţei, de Mihail Sadoveanu, sunt organizate ca naraţiuni în ramă Cadrul general este reprezentat de han, la care poposesc câţiva călători, de provenienţă socială şi profesională eterogenă Cercul povestitorilor este organizat şi dirijat de un narator prim, cu funcţia de regizor şi interpret Fiecare dintre povestitori va respecta ceremonialul instituit de comisul Ioniţă, închinând celor prezenţi şi relatând apoi o experienţă personală, trăită în calitate de protagonist, de participant secundar ca importanţă sau de martor Fântâna dintre plopi este organizată tot ca naraţiune în ramă Ritualul adresării către cei prezenţi este uşor modificat, întrucât naratorul ( căpitanul Neculai Isac ) nu a fost prezent de la început în cercul povestitorilor De fapt, odată cu sosirea lui, are loc prima deschidere a hanului Naratorul este şi protagonistul evenimentelor relatate, iar atmosfera spectaculoasă creată de povestirea lui Neculai Isac este specifică unui trecut cu valenţe mitice ( tinereţea lui Ioniţă comisul şi a lui Neculai Isac ) Neculai Isac este un „om ajuns la cărunteţă”, caracterizarea dezvăluind faptul că are o anumită experienţă de viaţă Căpitanul a avut o tinereţe aventuroasă, care a cuprins şi evenimente dramatice Comisul Ioniţă observă, în momentul revederii la han, că „şi-a pierdut o lumină” Pretextul pentru relatare îl constituie această observaţie a comisului Om vrednic şi negustor priceput, căpitanul avea obiceiul de a-i plăcea ochii negri, pentru care călca multe hotare, aşa cum îşi aminteşte comisul Ioniţă Într-o toamnă, pe când ducea vinuri în ţinutul Sucevei, în anul în care dragostea lui se mistuise, întâlneşte un sălaş de ţigani O tânără ţigancă, de optsprezece ani, tocmai trecea un râu, lăsând să se vadă un trup care îl obsedează pe Neculai Isac Îi dă bani pentru cizmuliţe roşii şi-i dă întâlnire la „fântâna dintre plopi” Tatăl fetei află şi vrea să-l omoare şi să-i ia banii, aşa cum făcuse şi cu alţii, căci Marga era numai o momeală Fata îl iubeşte însă pe tânărul negustor şi îi divulgă planul ţiganilor Pregătit, Neculai Isac îi înfruntă pe ţigani, îl omoară pe unul dintre ei, dar se alege cu o lovitură de sabie la ochiul drept, pe care-l pierde Dându-şi seama de trădare, ţiganii o omoară pe Marga După ce sfârşeşte povestea, Neculai se retrage în muţenie, „cu capul plecat” Ca structură compoziţională, povestirea lui Neculai Isac este divizată în mai multe secvenţe narative Prologul are rol introductiv în atmosfera hanului, care se deschide pentru prima oară pentru a-l primi pe noul călător Personajul apare învăluit într-o aură de mister:”călăreţul pe cal pag venea spre noi de demult, de pe depărtate tărâmuri” Relatarea propriu-zisă este divizibilă în mai multe episoade, construite pe principiul înlănţuirii: evocarea vremurilor de demult, când căpitanul era tânăr; popasul la hanul Ancuţei; întâlnirea cu ceata de ţigani şi iubirea fulgerătoare pentru fata „cu ochi iuţi” ; ameninţarea lui Hasanache adresată fetei; plecarea spre Suceava şi întâlnirea cu Marga la fântâna dintre plopi; plecarea la Năvrăpeşti pentru definitivarea negoţului; a doua întâlnire cu Marga şi avertismentul fetei; lupta cu şatra de ţigani, omorârea fetei; rănirea căpitanului Epilogul marchează revenirea la planul temporal al „poveştilor” Întrebarea naratorului principal – „Mai este în fiinţă fântâna cu patru plopi?” – este urmată de răspunsul lui Leonte zodierul, care sugerează trecerea ireversibilă a timpului: „- Nu mai este… S-a dărâmat ca toate ale lumii…” Pauza descriptivă amână deznodământul şi permite individualizarea personajelor care participă la acţiune: Marga, Hasanache, şatra de ţigani Marga „era o fetişcană de optsprezece ani Îi văzusem în apă trupul curat şi frumos rotunjit […] Obrazul îi era copilăresc;dar nasul Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 21 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral arcuit, cu nări largi, şi ochii iuţi mă tulburară deodată Am simţit în mine ceva fierbinte: parcă aş fi înghiţit o băutură tare” Elipsa – omisiunea unui eveniment sau a unei perioade a istoriei ( timpul trăit de personaje continuă să se desfăşoare, dar discursul trece la un alt moment sau eveniment al acţiunii ) realizează legătura dintre planul relatării şi planul receptării Povestirea lui Neculai Isac are caracter tragic; titlul sugerează finalul dramatic, prin asocierea a două simboluri ale singurătăţi La nivelul istoriei, fântâna apare ca simbol al iubirii şi al morţii, iar la nivelul discursului este fântâna dispărută, a amintirii Profund marcat de cele relatate, Neculai Isac se închide într-o muţenie greu de părăsit El a trăit, ca şi alte personaje sadoveniene, o iubire fulgerătoare şi dramatică; destinat nefericirii, căpitanul nu-şi va mai reveni niciodată după experienţa tulburătoare pe care a trăit-o Povestea spusă de el lasă urme adânci şi în conştiinţa receptorilor, care îi respectă izolarea şi tăcerea Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 22 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Evidenţiază modul în care conflictul / conflictele unui roman ( de tip obiectiv sau de tip subiectiv ) studiat se reflectă în evoluţia personajului principal / a personajelor Conflictul este un dezacord, o dispută, o luptă între două sau mai multe personaje, fiind un factor care poate orienta desfăşurarea acţiunii unei opere literare Conflictul este factorul determinant în desfăşurarea acţiunii unei opere literare epice sau dramatice Poate fi: • Exterior, manifestat prin:  Confruntarea deschisă ori mocnită dintre personaje ( sau grupuri de personaje ) având interese sau concepţii diferite;  Contradicţia dintre un personaje şi mediul ostil afirmării sale ca personalitate; • Interior, constând în tensiunea care decurge din sentimentele, opţiunile contradictorii ale unuia şi aceluiaşi personaj Din perspectiva momentelor subiectului, izbucnirea conflictului se suprapune cu intriga, maxima tensiune cu punctul culminant, iar soluţionarea conflictului cu deznodământul În proza realistă predominante sunt conflictele exterioare, în timp ce în proza de analiză predomină mai ales conflictele interioare Pădurea spânzuraţilor de Liviu Rebreanu inaugurează seria romanelor de analiză psihologică în literatura română interbelică, ilustrată ulterior de toţi romancierii importanţi ai epocii Construit, ca şi Ion, în jurul unei drame lăuntrice, romanul aduce în prim plan un personaj tragic, a cărui evoluţie ulterioară este prefigurată încă din primele pagini ale romanului; moartea lui Svoboda declanşează mecanismul obsesiei, destinul ofiţerului ceh fiind transferat, prin privire, asupra locotenentului român Apostol Bologa, în care romancierul mărturiseşte că a intenţionat să sintetizeze prototipul generaţiei sale, este un antierou, în permanent conflict cu sine însuşi Nimic nu este mai traumatizant pentru Bologa, decât acest lent proces de autocunoaştere, în care experimentează etape succesive – de multe ori contradictorii – ale devenirii sale Revelaţia apartenenţei naţionale are menirea să medieze transformarea lui Apostol Bologa dintr-un simplu executant devotat şi disciplinat al ordinelor emise de o instanţă abstractă, într-un om capabil de milă şi dragoste Ruperea logodnei cu Marta coincide cu regăsirea lui Dumnezeu şi descoperirea adevăratei iubiri Structural un contemplativ, evaziv când trebuie să ia o decizie, Bologa eşuează ori de câte ori acţionează Ultimul şi singurul lui triumf autentic sfârşeşte cu o sentinţă de condamnare la moarte, confirmând vocaţia tragică a personajului Eroul romanului, Apostol Bologa, este un intelectual a cărui copilărie a fost marcată de crize mistice, mai cu seamă după moartea tatălui Inconsecvent, sfâşiat adeseori între sentimente contradictorii, tânărul ofiţer român – care s-a înrolat în armata austro-ungară doar pentru a-i demonstra logodnicei sale, Marta, că este capabil de gesturi decisive – execută cu sârg şi loialitate toate misiunile ce-i sunt încredinţate Decorat pentru atitudinea sa, Bologa este numit în completul de judecată al unui tribunal militar; în această calitate supraveghează, cu conştiinţa datoriei împlinite, executarea sentinţei de condamnare la moarte prin spânzurătoare a cehului Svoboda, acuzat de a fi încercat să dezerteze la inamic Privirea condamnatului, ca şi imaginea pădurii spânzuraţilor despre care îi povestise căpitanul Klapka îl obsedează însă, contribuind din plin la drama personajului Vestea că regimentul său va fi trimis pe frontul din Transilvania îl determină să ceară încuviinţarea să rămână pe loc; în urma refuzului categoric al autorităţilor austro-ungare – element de conflict exterior care determină accentuarea conflictului interior - , Bologa se hotărăşte să dezerteze pe frontul rusesc, dar este rănit în timp ce încerca să distrugă un reflector inamic Obligat să semneze o sentinţă de Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 23 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral condamnare la moarte a unor ţărani români din zona frontului, ofiţerul român dezertează fără să-şi pregătească dinainte fuga Prins şi condamnat la moarte, el „primeşte osânda cu voluptate, ca o izbăvire de o problemă pe care n-a putut-o rezolva” ( G Călinescu ) Dragostea pentru Ilona, fiica groparului ungur, şi logodna cu ea, puţin înainte de a muri, trădează contradicţia sufletească a eroului ( rupsese logodna cu Marta, pentru că o auzise vorbind ungureşte cu un ofiţer ) şi pune totodată în evidenţă absenţa oricărei motivaţii extremist-naţionaliste a comportamentului lui Bologa Apostol Bologa e un suflet torturat, conştiinţă muncită de întrebări cărora nu le poate răspunde Nu primeşte compromisul cu „lumea”, care ar face din el un resemnat între mulţi alţii Prea complicat ca să nu dea frământărilor sale un limbaj de o reflexivitate cam ceţoasă, personajul este totuşi în esenţă o nouă ipostază a omului comun, a omului pur şi simplu, în confruntarea cu un uriaş Mecanism ( războiul, Puterea ) care încearcă să-l anexeze Prima ipostază în care apare Apostol Bologa în roman e aceea de slujitor credincios, plin de râvnă, al „sistemului” Ultima ipostază va fi aceea de victimă a aceluiaşi sistem De la ofiţerul plin de „conştiinţa datoriei”, care încearcă funia spânzurătorii înainte de execuţia lui Svoboda şi care a hotărât, fără să ezite, alături de alţii ( „Curtea Marţială” ), moartea unui om, şi până la condamnatul din final, care îşi aşteaptă sfârşitul ca pe o eliberare, drumul său urmează treptele unei detaşări tot mai accentuate de urmele unei existenţe anterioare crizei morale Seria conflictelor pe care le parcurge eroul şi care îl vor îndepărta de tot ceea ce reprezentase este deschisă cu execuţia ofiţerului ceh şi continuă cu celelalte experienţe ale frontului Iniţial, Apostol Bologa este încă un automat, reacţiile lui exclud îndoiala, totul e dinainte stabilit, înscris în criteriile unui cod, căruia el nu trebuie decât să-i aplice litera Pentru o „fire excesiv de şovăitoare” ca a sa, e aproape un „noroc” că războiul a început prin a instaura un sistem de norme „clare” ale „binelui” şi „adevărului”, care elimină incertitudinile şi complicaţiile unei alegeri „Datorie”, „lege”, „dovezi”, „duşman” sunt repere simple, tranşante, necesare ca să orienteze modul de a acţiona al personajului Realitatea execuţiei îi face pe cei prezenţi să se simtă vinovaţi, complici la o crimă E ceea ce se întâmplă cu Bologa, care vede acum totul de aproape şi pe omul (altceva decât „condamnatul” ) ucis de formulele goale, şi recuzita sfâşiată care trebuia să ascundă realitatea omenească a clipei În zelul locotenentului venit să inspecteze, fără a avea vreo „însărcinare directă”, dacă totul e în ordine, transpare încercarea lui de a păstra iluzia că totul ( principiile, verdictul, chiar execuţia ) se petrece într-o sferă impersonală, a legii impasibile, mai presus de oameni În acelaşi timp, în sufletul personajului ia naştere teama sau presimţirea că adevărul e altul şi că întâlnirea cu el se apropie, dureroasă Este un prim moment al conflictului interior, care se va amplifica pe parcursul acţiunii Scena-cheie a discuţiei de la popotă conturează clar câteva roluri: Varga – omul „datoriei”, Gross – profetul utopic şi violent al unei lumi fără state şi războaie, Cervenco – „propăvăduitor al iubirii prin suferinţă” În spatele fiecărui personaj, se află un „duel” al „punctelor de vedere” Doi oameni tac: Klapka – din teamă, din prudenţă; Bologa – din motive numai de el ştiute Este posibil ca discuţia din jurul lui să ilustreze, clar, ceea ce „voci” lăuntrice, pe punctul de a vorbi în el, îi vor repeta mereu, începând cu această scenă, până la final Discuţia nu îi strecoară eroului îndoiala, care mocneşte deja în el, dar dramatizează termenii ei fundamentali, o obligă să se recunoască şi să se declare Eroul reia încă unele clişee ale „concepţiei” pe cale să se destrame, dar fără convingere, cu o „sfială” pe care nu o avea în momentul execuţiei lui Svoboda Moartea unui om a distrus vechile reflexe de autoliniştire ( „datoria”, „patria” etc ) Apostol Bologa simte în sine îndoiala, incertitudinea El nu e alt Varga, respinge soluţia urii predicată de Gross, repetă „în neştire” după Cervenco: „Iubirea… iubirea…” E un moment al Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 24 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral golului „Principiile”, „frazele” nu-l mai ajută să iasă din derută, nesiguranţă ( „Ce întuneric, Doamne, ce întuneric s-a lăsat pe pământ”, rosteşte el după execuţia ofiţerului ceh ); el are nevoie de un adevăr al său, trăit ca o descoperire scump plătită, de „lumina” ( alt simbol obsedant în roman ) unei credinţe interioare puternice Ceilalţi au convingeri, Bologa le caută Acest amănunt îl izolează: numai el nu „ştie” nimic ( fiind, ca atare, pasibil de a deveni un personaj tragic ), nu se poate bizui pe nici un fel de certitudine în jurul căreia totul să se aşeze clar Gross participă la război „cu greaţă”, dar participă, frica de „pădurea spânzuraţilor” face din Klapka un executant din laşitate al ordinelor, mistica nebuloasă a „iubirii pentru iubire” ( Cervenco ) este evident ineficace şi, de aceea, tolerată Pădurea spânzuraţilor este un roman al unei obsesii Chiar dacă obsesia eroului se fixează în momentul-cheie al tragediei sale, în faţa spânzurătorii camaradului său de arme, ea îşi are originea, mai îndepărtată, în viaţa şi constituţia sa Retrospectiva asupra familiei, a copilăriei şi a formării lui Apostol Bologa îl prezintă pe acesta ca descendent al unui mediu de formare dominat de contradicţii Bologa trăieşte o copilărie traumatizată, sfâşiată între autoritatea paternă şi misticismul matern Moartea tatălui determină pierderea credinţei În această scenă îşi are originea obsesia eroului Romancierul descrie formarea, dezvoltarea nevrozei pe măsură ce personajul se confruntă cu problemele fundamentale ale existenţei: iubirea, alegerea unui drum în viaţă, coexistenţa cu alţii, războiul E o psihologie „ a derutei, a unei fugi din realitate, într-un plan ireal în care bolnavul speră să triumfe, şi, în cele din urmă, refugiu în moarte Declanşarea obsesiei, în faţa spânzurătorii, este motivată prin antecedentul eroului El este sedus de întreg aparatul morţii ( pe care-l verifică cu o excesivă conştiinţă a „datoriei” ), dar mai ales de chipul condamnatului în care întrevede „o strălucire mândră, învăpăiată, care parcă pătrundea până în lumea cealaltă…” Dispreţul morţii şi iubirea pe care le citeşte în ochii condamnatului îl fascinează Din acest moment, lumina halucinantă a priviri lui Svoboda îl va urmări continuu, până când va umple ochii proprii Echilibrul sufletesc fragil este o constantă a personajului O falsă conştiinţă îi dictează să se prezinte voluntar pentru serviciul militar, în ciuda avertismentelor celor din jur O falsă iubire, vanitatea îl determină să se înroleze Personajul îşi repetă permanent că „războiul e adevăratul izvor de viaţă şi cel mai eficace mijloc de selecţiune” „Concepţia de viaţă” a personajului, destul de neclară, include ideea că datoria omului trebuie să fie dictată de conştiinţă, nu de lege, iar suprema datorie este slujirea statului Aplicând conştiincios aceste principii, Bologa îşi face datoria eroic, luptând, fiind rănit, dar menţinându-şi „concepţia” În disputele pe care le are cu Klapka, Cervenco şi Gross, punctul de vedere al lui Bologa este cel mai puţin ferm Fiecare dintre ei va contribui la clătinarea fondului sufletesc al eroului; înrâurirea cea mai profundă asupra lui Apostol Bologa o are Klapka Ofiţerul ceh ( ca şi Svoboda ) pomeneşte despre „pădurea spânzuraţilor”, el trezeşte în sufletul lui Bologa coarda patriotismului naţional Simetria interioară a romanului ilustrează pregnant evoluţia personajului Întregul roman este o succesiune de simetrii, cu atât mai evidente cu cât substanţa tematică a naraţiunii este tocmai tulburarea, haosul războiului şi şovăielile unui suflet ce nu-şi găseşte pacea decât în moarte Personaj tragic, Apostol Bologa se află într-o constantă luptă cu destinul Destinul îl opreşte de două ori în încercarea de a fugi: o dată e rănit, a doua oară se îmbolnăveşte La a treia tentativă – pe care o face într-o stare de transă, cvasi-hipnotică, asemenea unui om ce porneşte în întuneric spre o pieire sigură şi voită – cade în mâinile ofiţerului care-l aştepta demult Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 25 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Finalul romanului consemnează o ultimă simetrie ( scena spânzurătorii, în zori, de data aceasta ) Obsesiile personajului se împlinesc, fatal, implacabil, iubirea îl împresoară, ca un val izbucnit parcă din „rărunchii pământului”, şi privirea sa se încarcă cu lumina răsăritului „Tragicul sancţionează universul obsesional Obsesia spânzurătorii este o chemare tragică a ei” ( Nicolae Balotă ) Personajul principal al acestui roman se defineşte mai ales prin intermediul conflictelor interioare El le trăieşte intens, dezechilibrant, nu este capabil să-şi domine realitatea sufletească, este un condamnat la şovăirea permanentă în faţa unei decizii Relaţiile cu celelalte personaje nu fac decât să amplifice drama personajului Apostol Bologa, care rămâne, în ultimă instanţă, un mare însingurat Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 26 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Evidenţiază modul în care conflictul / conflictele unui roman ( de tip obiectiv sau de tip subiectiv ) studiat se reflectă în evoluţia personajului principal / a personajelor Conflictul este un dezacord, o dispută, o luptă între două sau mai multe personaje, fiind un factor care poate orienta desfăşurarea acţiunii unei opere literare Conflictul este factorul determinant în desfăşurarea acţiunii unei opere literare epice sau dramatice Poate fi: • Exterior, manifestat prin:  Confruntarea deschisă ori mocnită dintre personaje ( sau grupuri de personaje ) având interese sau concepţii diferite;  Contradicţia dintre un personaje şi mediul ostil afirmării sale ca personalitate; • Interior, constând în tensiunea care decurge din sentimentele, opţiunile contradictorii ale unuia şi aceluiaşi personaj Din perspectiva momentelor subiectului, izbucnirea conflictului se suprapune cu intriga, maxima tensiune cu punctul culminant, iar soluţionarea conflictului cu deznodământul În proza realistă predominante sunt conflictele exterioare, în timp ce în proza de analiză predomină mai ales conflictele interioare Conflictul în romanul realist este generat, de obicei, de dorinţa de parvenire a unui personaj, de lupta pentru putere sau pentru o poziţie socială, de meandrele iubirii ( împărtăşite, neîmpărtăşite, interesate, dezinteresate etc ), de obţinerea unei moşteniri Apariţia romanului Ion, de Liviu Rebreanu, în 1920, „reprezintă o revoluţie şi faţă de lirismul sămănătorist sau atitudinea poporanistă, şi faţă de eticismul ardelean, constituind o dată istorică, am putea spune, în procesul de obiectivare a prozei noastre epice”, scria Eugen Lovinescu, remarcând noutatea viziunii şi a tehnicii narative din roman Deşi prin tematică Ion se înscrie în categoria naraţiunilor tradiţionaliste, caracterul eliptic şi impersonalitatea stilului, tehnica contrapunctului şi realismul perspectivei îl impun criticii ca operă modernă În satul Pripas, înaintea primului război mondial, setea de pământ atinge dimensiuni tragice, victime ale „blestemului pământului” fiind nu doar personajul principal, ci toţi cei pe care, iubindu-i, Ion îi sacrifică necondiţionat ( Florica ) sau de care se foloseşte doar pentru a-şi atinge scopul ( Ana, copilul lor, Vasile Baciu, George Bulbuc ) În cazul lui Ion, dorinţa de a avea cât mai mult pământ nu are doar o motivaţie de ordin social ( ca pentru ţăranii din Răscoala ) sau economic ( ca pentru Ilie Moromete din romanul lui Marin Preda ); fascinaţia exercitată asupra lui de această forţă stihială trădează o pasiune maladivă, eroul fiind gata să renunţe la femeia iubită pentru a intra în posesia pământului Căsătoria cu Ana, fiica lui Vasile Baciu, i se pare singurul mod de a-şi vedea visul împlinit, fără să se gândească prea mult la consecinţele pe care gestul lui le poate avea Scena de la horă, din primul capitol al romanului, în care cuplurile se fac şi se desfac ( Ana – George, Ion – Florica, apoi Ion – Ana, George – Florica ), prefigurează evoluţia ulterioară a evenimentelor După ce devine proprietar cu acte în regulă asupra terenurilor lui Vasile Baciu ( bogătaşul satului, pe care îl obligase să-i dea fata de soţie, după ce o siluise ), Ion redescoperă în sine vechea dragoste pentru Florica (frumoasa, dar săraca fiică a văduvei lui Maxim Oprea ), căsătorită acum cu George Bulbuc Bătută deopotrivă de tată şi de soţ, profund afectată de indiferenţa şi brutalitatea lui Ion faţă de ea şi faţă de copil, Ana se spânzură; descumpănit pentru scurt timp, Ion pare să înţeleagă dimensiunile dramei abia după moartea copilului, când teama de a pierde pământul dobândit cu atâtea eforturi este mai puternică decât dragostea paternă Ion sfârşeşte tragic, ucis de George în timp ce încearcă să se întâlnească, în lipsa Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 27 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral acestuia, cu Florica Moartea sa – prevestită de oloaga satului, Savista – este o pedeapsă pentru vina de a fi vrut totul Miza conflictului în romanul Ion este pământul, care determină, în lumea satului, poziţia socială şi autoritatea morală Personajul principal şi eponim al romanului este implicat în câteva conflicte exterioare, care susţin firele narative principale Cel mai important este acela care îi implică pe Ion şi pe Vasile Baciu, având ca motivaţie principală dobândirea pământurilor celui din urmă, pentru ca Ion să aibă acces la un statut social superior Tot despre un conflict exterior este vorba şi în cazul relaţiei dintre Ion şi George Bulbuc, motivat de relaţia lui Ion cu Ana, pe care Ion o foloseşte pentru a obţine pământurile lui Vasile Baciu Firele conflictelor exterioare se întrepătrund, creând o reţea complexă de relaţii între personaje Personajul principal trăieşte şi un conflict interior, determinat de poziţia sa socială Ambiţia lui Ion intră în conflict cu sărăcia în care se zbate, mai ales când personajul înţelege că hărnicia nu este suficientă pentru a reface averea familiei, risipită de Alexandru Glanetaşu Copleşit de dorinţa de a fi respectat, personajul este subjugat de „glasul pământului”, neglijând „glasul iubirii”, care îl leagă de Florica, fata săracă a văduvei lui Maxim Oprea Sfâşiat între cele două porniri contradictorii , personajul sfârşeşte tragic De altfel, majoritatea personajelor romanului sfârşesc tragic, victime ale unor conflicte pe care le provoacă voluntar sau involuntar Preponderenţa conflictelor exterioare în roman este specifică structurii realiste a acestuia Conflictele exterioare reliefează evoluţia personajelor şi permit caracterizarea complexă a acestora, prin relaţiile pe care le determină Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 28 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă construcţia subiectului şi a discursului narativ într-o operă literară studiată, povestire sau basm cult, prin referire la conceptele operaţionale din următoarea listă: secvenţe narative, episod, alternanţă, înlănţuire, incipit, final, pauză descriptivă, elipsă Basmul este o naraţiune deliberat fantastică, definită ca specie a genului epic din literatura populară sau cultă, care prezintă confruntarea dintre două categorii opuse – Binele şi Răul -, simbolizate prin personaje pozitive şi negative Din această confruntare, Binele iese învingător, deoarece basmul propune modele de conduită, idealuri preţuite de omul din popor Din literatura populară, specia a trecut şi în literatura cultă, basmul cult exprimând viziunea artistică a unui singur creator Dacă la origine această creaţie literară se comunica nemijlocit, prin viu grai, în literatura cultă oralitatea stilului este rezultatul procesului de elaborare artistică ilustrând concepţia unui singur creator Ion Creangă, unul dintre scriitorii care s-au impus în literatura română prin originalitatea stilului, a lăsat posterităţii o operă variată, aducând în literatura cultă farmecul şi spontaneitatea literaturii populare Povestea lui Harap-Alb, considerată „sinteză a basmului românesc” ( Nicolae Ciobanu ), se dezvoltă pe un tipar narativ tradiţional, particularizat prin intervenţiile autorului cult, care supune materialul epic unui proces de transformare în funcţie de propriile structuri mentale şi de propriile concepţii Acţiunea basmului este structurată pe episoade, urmărind tiparele epicii populare şi structurate prin înlănţuire Incipitul, alcătuit în maniera specifică basmelor populare – „Amu cică a fost odată…” - , prezintă o stare de echilibru – craiul are trei feciori, Verde-Împărat are trei fete, - care va fi perturbat prin sosirea scrisorii lui Verde-Împărat Acesta nu are moştenitori şi îi cere fratelui său să îi trimită pe unul dintre fii pentru a-i lăsa împărăţia Rugămintea nu e deloc uşor de îndeplinit, pentru că cele două împărăţii se află departe una de cealaltă, separate de războaie Etapele acţiunii alcătuiesc secvenţe narative, care urmăresc restabilirea echilibrului, element specific pentru construcţia subiectului basmului Acţiunea de recuperare a echilibrului începe în momentul în care fiii mai mari ai craiului pornesc spre împărăţia unchiului lor, convinşi că vor reuşi Ambii eşuează lamentabil, la proba podului, unde sunt aşteptaţi de tatăl deghizat în piele de urs Când mezinul cere permisiunea de a pleca în aceeaşi călătorie riscantă, este refuzat cu asprime Supărat, fiul mai mic al craiului se retrage în grădina palatului şi întâlneşte o bătrână pe care o miluieşte cu un bănuţ Drept răsplată, bătrâna îi dă sfatul să nu plece la drum fără calul, armele şi hainele tatălui său de când a fost mire Fabulosul îşi face apariţia într-un cadru care nu sugerează prin nici o caracteristică evenimente neobişnuite Bătrâna se dovedeşte a avea puteri supranaturale şi dispare învăluită într-un nor misterios, spre surprinderea tânărului crăişor La pod, tatăl îl supune aceleiaşi probe, dar mezinul o depăşeşte cu ajutorul calului cu puteri supranaturale Motivul călătoriei iniţiatice, specific basmelor, se asociază cu sfaturile tatălui, care îi cere fiului să se ferească de omul spân şi de omul roş, dăruindu-i pielea de urs Probele la care va fi supus eroul ulterior alcătuiesc, de asemenea, secvenţe narative tipice pentru structura basmului tradiţional: la trecerea prin pădurea – labirint, eroul va fi înrobit de Spân, care îşi însuşeşte identitatea de fiu al craiului De la curtea unchiului său, Harap – Alb va fi trimis să aducă salatele din grădina ursului, pietrele nestemate ale cerbului din pădurea fermecată şi, ca etapă finală a maturizării sale pe toate planurile, va fi nevoit să o aducă pe fata Împăratului Roş, cunoscută drept „mare farmazoană” Restabilirea echilibrului se realizează prin dezvăluirea adevăratei identităţi a eroului Spânul îi taie capul lui Harap-Alb, iar calul îl omoară pe uzurpator, ridicându-l până în înaltul cerului, de unde îi dă drumul Fata Împăratului Roş recompune trupul eroului, îl descântă, readucându-l la viaţă, element echivalent cu o renaştere, care presupune dobândirea noii identităţi, de stăpân Finalul este realizat prin intervenţia naratorului cult, care subliniază, ironic, propria condiţie: „Şi a ţinut veselia ani întregi, şi acum mai ţine încă; cine se duce acolo be şi mănâncă Iar pe la noi, cine are bani bea şi mănâncă, iar cine nu, se uită şi rabdă ” Trebuie remarcat faptul că în basmul cult pauzele descriptive îmbogăţesc desfăşurarea acţiunii cu detalii care particularizează spaţiile pe care le străbate eroul (pădurea), dar şi personajele ( portretele personajelor auxiliare ) Alternanţa real – fabulos este definitorie pentru construcţia subiectului basmului cult Secvenţele narative în care realul copleşeşte fabulosul contribuie la crearea unei perspective verosimile asupra evenimentelor relatate şi accentuează latura umană a eroului şi a personajelor fantastice ( Sfânta Duminică apare în ipostaza unei bătrâne vorbăreţe şi prietenoase ) Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 29 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Alternanţa real – fabulos, pauzele descriptive, înlănţuirea episoadelor şi a secvenţelor narative particularizează basmul lui Ion Creangă, accentuându-i originalitatea Prezintă construcţia subiectului unui roman de Marin Preda, prin referire la acţiune, conflict, relaţii temporale şi spaţiale Tema principală a prozei lui Marin Preda este lumea rurală, prezentată din punctul de vedere al celui care a fost parte integrantă a unor structuri imposibil de uitat: „Temele mele principale sunt cele din lumea ţărănească Tot timpul am fost dominat de sentimentul universului copilăriei mele, pe care am vrut să-l reconstitui ” ( Mărturisiri şi reflecţii ) Primul volum al Moromeţilor a apărut în 1955, fiind întâmpinat cu entuziasm de critica literară, care l-a declarat o capodoperă Acest volum impune un personaj cu totul original în literatura română, care depăşeşte limitele tipului în care se înscrie Ilie Moromete şi familia sa susţin acţiunea principală a acestei opere, care poate fi considerată, la un prim nivel, un roman de familie Familia este raportată la destinul colectivităţii, pusă în relaţie cu mari procese de metamorfoză socială, care determină schimbări de mentalitate Procesul conduce la disoluţia unor structuri tradiţionale, la degradarea modelului şi la impunerea altor valori În aceste condiţii, supravieţuiesc doar cei care se adaptează, care cred că singura lor şansă este de a renunţa la ceea ce se consideră structuri perimate Acţiunea, amplă, este plasată în spaţiul rural din Câmpia Dunării şi este structurată pe trei planuri narative principale, care urmăresc evoluţia a trei familii, surprinse, toate, în plin proces de disoluţie: sunt urmărite destinele familiei Moromete şi ale familiilor complementare – Boţoghină şi Bălosu Destinul fiecăreia dintre ele este urmărit prin raportare la atitudinea lor faţă de valorile fundamentale ale lumii rurale: tradiţia, familia şi pământul Ilie Moromete, rămas văduv, se recăsătoreşte cu Catrina, familia reunind copii din ambele căsătorii, între care se declanşează conflicte surde, alimentate de Guica, sora mai mare a lui Moromete Nemulţumită că fratele său s-a recăsătorit, exilând-o din casa părintească, Maria Moromete nutreşte o neîmpăcată ură faţă de Catrina Paraschiv, Nilă şi Achim, fiii lui Ilie Moromete din prima căsătorie, sunt convinşi că mama lor vitregă îi nedreptăţeşte, căutând să le facă zestre numai fetelor – Ilinca şi Tita – şi să-i asigure lui Neculaie, fiul mai mic, continuarea studiilor De aici, conflicte deschise, uneori violente Realitatea este alta Căsătorindu-se cu Ilie Moromete, Catrina face sacrificii pentru a asigura supravieţuirea familiei în condiţiile dificile de după primul război mondial: strâmtoraţi, Moromeţii vând un lot din zestrea Catrinei, dar Ilie îi promite acesteia că va fi trecută în actele de moştenire a casei În ciuda insistenţelor Catrinei, acest eveniment nu are loc, întrucât Ilie Moromete are obiceiul de a amâna pe termen nedefinit rezolvarea unei situaţii de criză Femeia trăieşte constant cu frica de a nu fi alungată din casă de fiii mai mari, ceea ce o determină să le fie ostilă acestora Cei trei sunt nemulţumiţi şi de atitudinea tatălui, căruia îi reproşează incapacitatea de a se îmbogăţi, prin comerţul cu cereale, aşa cum fac alţi săteni, cum este Tudor Bălosu Călătoria lui Ilie Moromete la munte pentru a vinde grâu nu are drept rezultat câştigarea unei sume importante, pentru că Moromete este mai puţin atras de ideea câştigului şi mult mai atent la spectacolul lumii, care i se dezvăluie fascinant şi cuceritor Absenţa câştigului scontat alimentează conflictul surd dintre fiii mai mari şi tată La îndemnul Mariei, fiii mai mari plănuiesc să plece definitiv de acasă, cu oile şi caii familiei, dar Moromete se lasă greu convins să-i permită lui Achim să plece cu oile la Bucureşti Fără a bănui adevăratele intenţii ale fiilor săi şi strâmtorat din cauza acumulării datoriilor către stat şi bancă, Moromete decide, în cele din urmă, să rişte Plecarea lui Achim este precedată de tăierea salcâmului, scenă antologică pentru ilustrarea relaţiei dintre Moromete şi familia sa Gândind în perspectivă, Ilie Moromete realizează că va avea nevoie de bani pentru a supravieţui în absenţa singurei surse de câştig a familiei, de Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 30 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral aceea hotărăşte să taie salcâmul din spatele casei, un adevărat simbol al spaţiului, reper pentru toată colectivitatea Personajul nu consideră necesar să explice familiei gestul său, întrucât unul dintre principiile după care se conduce este că dacă cineva nu este capabil să înţeleagă singur un fapt evident, atunci nu mai merită osteneala să i se explice Tăierea salcâmului acutizează conflictul cu Guica şi cu ceilalţi doi fii Achim pleacă la Bucureşti, dar câştigul aşteptat nu se iveşte, iar Moromete află că fiul său nu intenţionează să se mai întoarcă şi nici să trimită vreun ban acasă Pedeapsa exemplară aplicată lui Paraschiv şi lui Nilă nu are nici o eficienţă, cei doi fug şi ei la Bucureşti cu caii şi cu aproape toată averea familiei Pentru fiii mai mari ai lui Ilie Moromete, tradiţia nu mai are nici o importanţă Ei se adaptează primii noului, consideră că satul şi realitatea lui sunt perimate Călătoria lui Moromete la munte nu le satisface orgoliul, pentru că tatăl, pasionat observator al oamenilor, nu face negoţ de dragul câştigului, ci de dragul explorării unui univers necunoscut Revolta împotriva autorităţii paterne este expresia acumulării unor nemulţumiri latente pricinuite de dorinţa de schimbare Fără a o conştientiza în mod deosebit, Paraschiv, Nilă şi Achim se raportează la mentalitatea oraşului, iar plecarea din sat nu este decât rezultatul nevoii latente de a lua viaţa pe cont propriu Interesant este faptul că cei trei vor reconstitui, în peisajul citadin, tipul gospodăriei rurale Celelalte volume care pot fi legate de ciclul Moromeţilor oferă informaţii despre evoluţia băieţilor mai mari care confirmă imposibilitatea lor de a se detaşa total de mentalitatea tradiţională Mentalitatea tradiţională nu mai funcţionează nici în cazul familiei lui Tudor Bălosu Victor, fiul, este comis-voiajor şi poartă pantaloni din „piele de drac”, renunţă la obiceiurile care i se par ilustrative pentru mentalitatea rurală ( când Moromete îi vinde lui Tudor Bălosu salcâmul şi îl invită pe Victor să bea o ţuică împreună cu ei, acesta refuză dispreţuitor şi ostentativ, ceea ce atrage ironia lui Ilie Moromete ), nu mai participă la seceriş Polina, fiica, pare a urma o perioadă destinul oricărei fete de la ţară: îşi face zestre, are peţitori bogaţi, dar se îndrăgosteşte de Birică, flăcău sărac, ceea ce îl determină pe Bălosu să refuze să-i dea partea de zestre promisă Spre deosebire de Ana lui Liviu Rebreanu, Polina refuză ipostaza de victimă Se ceartă cu familia pentru a-şi dobândi drepturile, iar când Bălosu refuză să-i dea lotul, provoacă un conflict deschis apucându-se de secerat grâul fără acordul tatălui De altfel, în familia tânără, Polina este caracterul cel mai puternic şi îşi impune voinţa de fiecare dată, cu toate că în afara căminului trece drept o soţie supusă Sunt evidente, în aceste detalii consemnate cu fineţe, fisurile în mentalitatea tradiţională Chiar şi destinul familiei lui Boţoghină ilustrează aceeaşi evoluţie a mentalităţilor El se îmbolnăveşte de tuberculoză şi vinde pământ pentru a se putea interna în sanatoriu, în ciuda împotrivirii soţiei Vindecat parţial, Boţoghină se întoarce acasă şi se apucă de muncă, pentru a-şi reface lotul Se îmbolnăveşte din nou şi moare, iar Anghelina îi blestemă amintirea Toate destinele familiale prezentate în roman susţin ideea degradării familiei patriarhale Conflictul pe care îl ilustrează, de fapt, cele trei destine, este acela al mentalităţilor: tradiţia se pregăteşte să lase locul altor tipuri de relaţii sociale Semnele crizei timpului arhaic se acumulează fără a fi observate Timpul istoric, vestind criza gospodăriei ţărăneşti, îşi impune prezenţa treptat În roman, timpul este un motiv central Timpul individual este pus în relaţie cu timpul universal Prima parte stă sub semnul timpului răbdător cu oamenii: „În Câmpia Dunări, cu câţiva ani înaintea celui de-al doilea război mondial, se pare că timpul avea cu oamenii nesfârşită răbdare; viaţa se scurgea aici fără conflicte mari ” Moromete trăieşte din plin plăcerea contemplaţiei: petrece ore în şir pe stănoaga podiştei, aşteptând un partener de dialog, este sufletul adunărilor duminicale din poiana fierăriei lui Iocan, unde are rolul central, citind ziarul şi interpretându-l într-un mod inimitabil Toţi sătenii îşi permit, de altfel, luxul de a-şi petrece timpul de sărbătoare în aceste conversaţii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 31 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral gratuite, în care politica şi deciziile Maiestăţii-Sale sunt subiectele care îi ajută să iasă din cotidian Căluşul, secerişul se desfăşoară în ritmurile acestei existenţe patriarhale, în care conflictele sunt abia sugerate Moromete joacă rolul inocentului cu Jupuitul, evitând plata fonciirei, trăind iluzia independenţei Simultan însă, timpul istoriei este o prezenţă subterană, dar permanentă ca timp acumulativ al evenimenţialului Interval exterior, opus celui al eului, istoria apare, în Moromeţii, în cele două ipostaze ale sale, fundamentale pentru întreaga operă a lui Marin Preda: socială şi politică Contrastele sociale sunt evidente prin stratificarea lumii satului, subliniată în conturarea unor nivele distincte: universul îmbelşugat al lui Tudor Bălosu, înscris pe coordonatele alunecării muncii tradiţionale spre speculaţia economică; stadiul mediu, al lui Moromete, surprins în degringoladă, prin tactica eroului de a temporiza rezolvarea problemelor concrete, prin care realul îl agresează şi lumea sărăciei apăsătoare, închisă devorator asupra sieşi (Boţoghină şi Ţugurlan ) Metamorfoza radicală a structurii gospodăriei ţărăneşti este anunţată de finalul primului volum: „Timpul nu mai avea răbdare” Copleşind existenţa celor din Siliştea-Gumeşti, timpul istoriei anulează caracteristicile principale ale trăirii patriarhale: adunările din poiana fierăriei lui Iocan iau sfârşit, pentru că, „lipsite de omul lor”, acestea îşi pierd farmecul şi rostul; copleşit de datorii, Moromete este nevoit să vândă mai bine de jumătate din pământul familiei lui Tudor Bălosu şi să accepte evidenţa potrivit căreia supravieţuiesc numai indivizii capabili să se adapteze Romanul lui Marin Preda propune un univers şi un personaj fascinante prin semnificaţii şi prin evoluţie În devenirea romanului românesc, Moromeţii reprezintă un moment de apogeu Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 32 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă construcţia subiectului şi a discursului narativ într-o operă literară studiată, povestire sau basm cult, prin referire la conceptele operaţionale din următoarea listă: secvenţe narative, episod, alternanţă, înlănţuire, incipit, final, pauză descriptivă, elipsă Basmul este o naraţiune deliberat fantastică, definită ca specie a genului epic din literatura populară sau cultă, care prezintă confruntarea dintre două categorii opuse – Binele şi Răul -, simbolizate prin personaje pozitive şi negative Din această confruntare, Binele iese învingător, deoarece basmul propune modele de conduită, idealuri preţuite de omul din popor Din literatura populară, specia a trecut şi în literatura cultă, basmul cult exprimând viziunea artistică a unui singur creator Dacă la origine această creaţie literară se comunica nemijlocit, prin viu grai, în literatura cultă oralitatea stilului este rezultatul procesului de elaborare artistică ilustrând concepţia unui singur creator Ion Creangă, unul dintre scriitorii care s-au impus în literatura română prin originalitatea stilului, a lăsat posterităţii o operă variată, aducând în literatura cultă farmecul şi spontaneitatea literaturii populare Povestea lui Harap-Alb, considerată „sinteză a basmului românesc” ( Nicolae Ciobanu ), se dezvoltă pe un tipar narativ tradiţional, particularizat prin intervenţiile autorului cult, care supune materialul epic unui proces de transformare în funcţie de propriile structuri mentale şi de propriile concepţii Acţiunea basmului este structurată pe episoade, urmărind tiparele epicii populare şi structurate prin înlănţuire Incipitul, alcătuit în maniera specifică basmelor populare – „Amu cică a fost odată…” - , prezintă o stare de echilibru – craiul are trei feciori, Verde-Împărat are trei fete, - care va fi perturbat prin sosirea scrisorii lui Verde-Împărat Acesta nu are moştenitori şi îi cere fratelui său să îi trimită pe unul dintre fii pentru a-i lăsa împărăţia Rugămintea nu e deloc uşor de îndeplinit, pentru că cele două împărăţii se află departe una de cealaltă, separate de războaie Etapele acţiunii alcătuiesc secvenţe narative, care urmăresc restabilirea echilibrului, element specific pentru construcţia subiectului basmului Acţiunea de recuperare a echilibrului începe în momentul în care fiii mai mari ai craiului pornesc spre împărăţia unchiului lor, convinşi că vor reuşi Ambii eşuează lamentabil, la proba podului, unde sunt aşteptaţi de tatăl deghizat în piele de urs Când mezinul cere permisiunea de a pleca în aceeaşi călătorie riscantă, este refuzat cu asprime Supărat, fiul mai mic al craiului se retrage în grădina palatului şi întâlneşte o bătrână pe care o miluieşte cu un bănuţ Drept răsplată, bătrâna îi dă sfatul să nu plece la drum fără calul, armele şi hainele tatălui său de când a fost mire Fabulosul îşi face apariţia într-un cadru care nu sugerează prin nici o caracteristică evenimente neobişnuite Bătrâna se dovedeşte a avea puteri supranaturale şi dispare învăluită într-un nor misterios, spre surprinderea tânărului crăişor La pod, tatăl îl supune aceleiaşi probe, dar mezinul o depăşeşte cu ajutorul calului cu puteri supranaturale Motivul călătoriei iniţiatice, specific basmelor, se asociază cu sfaturile tatălui, care îi cere fiului să se ferească de omul spân şi de omul roş, dăruindu-i pielea de urs Probele la care va fi supus eroul ulterior alcătuiesc, de asemenea, secvenţe narative tipice pentru structura basmului tradiţional: la trecerea prin pădurea – labirint, eroul va fi înrobit de Spân, care îşi însuşeşte identitatea de fiu al craiului De la curtea unchiului său, Harap – Alb va fi trimis să aducă salatele din grădina ursului, pietrele nestemate ale cerbului din pădurea fermecată şi, ca etapă finală a maturizării sale pe toate planurile, va fi nevoit să o aducă pe fata Împăratului Roş, cunoscută drept „mare farmazoană” Restabilirea echilibrului se realizează prin dezvăluirea adevăratei identităţi a eroului Spânul îi taie capul lui Harap-Alb, iar calul îl omoară pe uzurpator, ridicându-l până în înaltul cerului, de unde îi dă drumul Fata Împăratului Roş recompune trupul eroului, îl descântă, readucându-l la viaţă, element echivalent cu o renaştere, care presupune dobândirea noii identităţi, de stăpân Finalul este realizat prin intervenţia naratorului cult, care subliniază, ironic, propria condiţie: „Şi a ţinut veselia ani întregi, şi acum mai ţine încă; cine se duce acolo be şi mănâncă Iar pe la noi, cine are bani bea şi mănâncă, iar cine nu, se uită şi rabdă ” Trebuie remarcat faptul că în basmul cult pauzele descriptive îmbogăţesc desfăşurarea acţiunii cu detalii care particularizează spaţiile pe care le străbate eroul (pădurea), dar şi personajele ( portretele personajelor auxiliare ) Alternanţa real – fabulos este definitorie pentru construcţia subiectului basmului cult Secvenţele narative în care realul copleşeşte fabulosul contribuie la crearea unei perspective verosimile asupra evenimentelor relatate şi accentuează latura umană a eroului şi a personajelor fantastice ( Sfânta Duminică apare în ipostaza unei bătrâne vorbăreţe şi prietenoase ) Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 33 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Alternanţa real – fabulos, pauzele descriptive, înlănţuirea episoadelor şi a secvenţelor narative particularizează basmul lui Ion Creangă, accentuându-i originalitatea Prezintă comparativ modalităţile de construcţie a personajelor într-o proză romantică şi o proză realistă Personajul este o categorie fundamentală a tuturor operelor epice şi dramatice; el ocupă locul principal în sistemul operei literare, alături de alte categorii, precum istoria şi discursul, spaţiul şi timpul Construcţia personajului se realizează prin asocierea a două dimensiuni: una socială, exterioară, alta psihologică, interioară Există mai multe tipuri de personaje, clasificabile după mai multe criterii Având în vedere rolul în acţiune, personajele pot fi principale, secundare, figurante sau funcţionale Raportate la discursul narativ, personajele pot ilustra indirect un punct de vedere al autorului, participând la acţiune şi fiind subordonate naratorului obiectiv şi omniscient ( în romanele de tip obiectiv ) sau pot deveni instanţă narativă principală, îndeplinind şi funcţia naratorului ( personajul-narator din romanul subiectiv ) În funcţie de curentul literar pe care îl ilustrează opera, personajele pot fi de tip romantic, clasic sau realist, având trăsături specifice fiecărui curent literar Fiind un curent literar care aspiră spre veridicizarea caracterelor şi a situaţiilor, romantismul impune teme, eroi, conflict, subiectul cu o structură afectivă Eroii au trăsături excepţionale şi acţionează în împrejurări excepţionale Personajele sunt complexe, reunesc trăsături pozitive şi negative, sunt surprinse în evoluţie Romanticii preferă contrastul dintre aparenţă şi esenţă, de aceea le atribuie uneori personajelor trăsături fizice respingătoare, care contrastează cu nobleţea caracterului Sunt racolate din toate mediile sociale Personajul romanul realist este subordonat naratorului obiectiv şi omniscient, având următoarele trăsături: este exponenţial pentru o întreagă categorie socială; structura sa psihologică este pusă sub semnul unor trăsături dominante; personajul realist se raportează la tipuri, iar evoluţia sa se înscrie în limitele previzibilului Între personaj şi mediul formator există o strânsă legătură, mediul punându-şi amprenta asupra caracterului acestuia Nuvela Alexandru Lăpuşneanul de Costache Negruzzi apare la Iaşi, în 1840, în primul număr al revistei Dacia literară, inaugurând seria operelor de inspiraţie istorică în literatura română Sub influenţa programului romantismului românesc, sintetizat în articolul Introducţie, al lui Mihail Kogălniceanu (articolul-program al revistei ), C Negruzzi valorifică informaţiile cuprinse în cronicile moldovene într-o creaţie clasică prin sobrietatea construcţiei, pregnanţa caracterelor şi vigoarea conflictelor Acţiunea nuvelei este subordonată în întregime personajului principal, al cărui caracter se construieşte prin relaţiile pe care le stabileşte cu celelalte personaje şi prin conflicte Caracterul personajului principal este complex, reunind calităţi şi defecte ( integritatea, dar şi obsesia răzbunării, dorinţa de a asigura stabilitatea politică a ţării prin concentrarea puterii în mâinile proprii, dar şi acţiunile violente prin care îşi pune planul în aplicare, frizând uneori patologicul ) Alexandru Lăpuşneanu este un personaj excepţional, situat în conjuncturi / situaţii, circumstanţe excepţionale, ilustrând un destin de excepţie: venit în Moldova pentru a-şi reocupa tronul, cu ajutor turcesc, în ciuda avertismentului boierilor ( Stroici, Spancioc, Veveriţă, Moţoc ), domnitorul dă dovadă de o voinţă inflexibilă în a concentra puterea în mâinile sale – „Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreau…”; reînscăunat, începe represaliile sângeroase împotriva boierilor – „îi omora din când în când” - , actele de pedepsire culminând cu uciderea celor 47 de boieri şi cu sacrificarea lui Moţoc, aruncat fără regrete mulţimii dezlănţuite După măcel, continuă să-i maltrateze pe boieri Când se îmbolnăveşte de friguri, are un moment de slăbiciune şi, din tiranul temut de toţi, devine umilul călugăr Paisie Momentul de umilinţă nu durează însă, pentru că, trezindu-se din leşin, Lăpuşneanu îi ameninţă pe cei prezenţi, Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 34 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral inclusiv pe soţia şi pe fiul său, cu moartea Acţiunile pe care le întreprinde o determină pe doamna Ruxanda să-l otrăvească, având concursul boierilor Spancioc şi Stroici şi aprobarea tacită a mitropolitului Teofan Personajul este surprins în evoluţie, element specific construcţiei personajului de tip romantic El se construieşte printr-o serie de opoziţii şi de antiteze – cu boierii ( dorinţa domnitorului de a centraliza puterea în mâinile sale şi dorinţa boierilor de a o fărâmiţa pentru a duce ţara la anarhie, astfel încât domnitorul să fie o simplă marionetă ) – cu doamna Ruxanda ( cruzimea lui Lăpuşneanu contrastează puternic cu blândeţea doamnei ) – cu Moţoc ( lipsa de caracter a boierului este pusă în antiteză cu voinţa puternică şi cu personalitatea accentuată a domnitorului ) Portretul acestui personaj se construieşte pe parcursul diegezei, Lăpuşneanu nu este un caracter static, ci rotund, imprevizibil Are o trăsătură dominantă de caracter – voinţa de putere – care subsumează celelalte trăsături – cruzimea exacerbată, disimularea, abilitatea de a manipula conştiinţe Romanul Enigma Otiliei ( 1938 ), realist prin temă, structuri narative şi situaţiile prezentate Personajele se înscriu în tipuri şi ilustrează o anumită categorie socială Tipurile cele mai pregnante în roman sunt avarul – moş Costache Giurgiuveanu – şi arivistul – Stănică Raţiu Moş Costache se raportează la tipul avarului clasic, prin trăsătura dominantă de caracter şi prin comportament Îl îndepărtează de tipologia clasică dragostea pentru Otilia, care este motivată de sentimente paterne, dar nu se concretizează în fapte, pentru că personajul este zgârcit Caracterizarea directă, prin portretul demonstrativ în stil balzacian, oferă câteva date despre personaj care se vor confirma pe parcursul evoluţiei acestuia în acţiune: „Capul îi era atins de o calviţie totală, şi faţa părea aproape spână şi, din cauza aceasta, pătrată Buzele îi erau întoarse în afară şi galbene de prea mult fumat, acoperind numai doi dinţi vizibil, ca nişte aşchii de os Omul, a cărui vârstă desigur înaintată rămânea totuşi incertă, zâmbea cu cei doi dinţi, clipind rar şi moale, întocmai ca bufniţele supărate de o lumină bruscă, privind întrebător şi vădit contrariat” Prin caracterizare indirectă, personajul se construieşte prin însumarea unor trăsături care se desprind din acţiuni, din limbaj, din comportament Moş Costache, cum este numit în intimitatea casei de pe strada Antim, este o apariţie bizară încă din primele pagini ale romanului Fizionomia – faţa spână, buzele galbene de prea mult fumat, ochii clipind rar şi moale – exprimă deruta unui om aflat, parcă, în faţa unei situaţii neaşteptate, deşi evenimentul cu care se confruntă este unul banal: sunetul clopoţelului Răspunsul pe care i-l dă lui Felix, când acesta întreabă de „domnul Constantin Giurgiuveanu” îl situează în domeniul absurdului: „… - Nu-nu stă nimeni aici…” Contrazicând evidenţa ( el iese din casă şi afirmă că în locuinţa nu stă nimeni ), moş Costache are o atitudine care indică de la început psihologia avarului, care se teme de un intrus nedorit Demersul analitic al romanului cumulează nenumărate fapte, întâmplări, vorbe, gesturi, gânduri care pun în lumină dorinţa de a-şi spori averea şi zgârcenia bătrânului De la micile „ciupeli” faţă de Pascalopol ( care le tolerează, condescendent ), până la socotelile încărcate pentru întreţinerea lui Felix şi la obţinerea unor mari profituri din închirierea unor imobile pentru studenţi, moş Costache face orice pentru a agonisi Obişnuinţa de a strânge orice bănuţ dă naştere unor scene în care ridicolul personajului este evident: când Pascalopol este invitat să joace cărţi şi pierde un ban, Costache susţine vehement că moneda este a lui, deşi adevărul e evident Privaţiunile de ordin personal pe care şi le impune îi conferă un aspect grotesc: ghetele de gumilastic sunt degradate, ciorapii groşi de lână sunt roşi şi plini de găuri, pantalonii largi de stambă colorată sunt prinşi cu bucăţi de sfoară care înlocuiesc şireturile, iar hainele îi sunt decolorate de purtarea lor indiferent de anotimp Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 35 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Bâlbâiala şi răguşeala sunt arme de apărare pe care le foloseşte ori de câte ori cineva încearcă să intre în relaţie cu el Teama de a nu fi prădat, suspiciunea permanentă accentuează grotescul personajului, care se simte permanent pândit de „ochi” ( ceea ce nu este lipsit de adevăr, întrucât Stănică Raţiu îl spionează constant, mai ales după ce are atacul de apoplexie ) Ezitarea de a ceda o parte din avere Otiliei ( ceea ce ar fi constituit un gest firesc, ţinând cont de faptul că mama Otiliei a fost aceea care i-a adus o parte considerabilă din moştenire ), subliniază avariţia personajului Gesturile şi atitudinile în raport cu celelalte personaje îi întregesc portretul şi sugerează anumite trăsături morale: „Bătrânul mânca cu mare lăcomie, vârând capul în farfurie, în vreme ce Otilia gusta cu indiferenţă ” Personajul evoluează în limita trăsăturilor de caracter definitorii Este un personaj plat, dominat de o singură obsesie – dorinţa de a agonisi - , căreia îi subordonează toate interesele şi îi sacrifică toate sentimentele Se poate observa că personajele analizate se construiesc, indiferent de tipologia pe care o ilustrează, mai ales prin relaţiile pe care le stabilesc cu celelalte personaje Ambele personaje acţionează în virtutea unor trăsături de caracter stabilite de autor, care le hărăzeşte unor destine exemplare Dacă personajul romantic Alexandru Lăpuşneanu se înscrie în seria personajelor rotunde, având un caracter care cuprinde trăsături neobişnuite, manifestate în împrejurări excepţionale, personajul realist Costache Giurgiuveanu se înscrie în seria personajelor plate, care nu evoluează, păstrând o dimensiune constantă a caracterului pe tot parcursul acţiunii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 36 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă construcţia subiectului ( acţiune, conflict, relaţii spaţiale şi temporale ) într-un basm cult studiat Basmul este o naraţiune deliberat fantastică, definită ca specie a genului epic din literatura populară sau cultă, care prezintă confruntarea dintre două categorii opuse – Binele şi Răul -, simbolizate prin personaje pozitive şi negative Din această confruntare, Binele iese învingător, deoarece basmul propune modele de conduită, idealuri preţuite de omul din popor Din literatura populară, specia a trecut şi în literatura cultă, basmul cult exprimând viziunea artistică a unui singur creator Dacă la origine această creaţie literară se comunica nemijlocit, prin viu grai, în literatura cultă oralitatea stilului este rezultatul procesului de elaborare artistică ilustrând concepţia unui singur creator Ion Creangă, unul dintre scriitorii care s-au impus în literatura română prin originalitatea stilului, a lăsat posterităţii o operă variată, aducând în literatura cultă farmecul şi spontaneitatea literaturii populare Povestea lui Harap-Alb, considerată „sinteză a basmului românesc” ( Nicolae Ciobanu ), se dezvoltă pe un tipar narativ tradiţional, particularizat prin intervenţiile autorului cult, care supune materialul epic unui proces de transformare în funcţie de propriile structuri mentale şi de propriile concepţii Subiectul acestui basm cult se construieşte prin înlănţuirea secvenţelor narative, care includ episoade definitorii pentru structura basmului Situaţia iniţială prezintă o stare de echilibru – craiul are trei feciori, Verde-Împărat are trei fete, - care va fi perturbat prin sosirea scrisorii lui Verde-Împărat Acesta nu are moştenitori şi îi cere fratelui său să îi trimită pe unul dintre fii pentru a-i lăsa împărăţia Rugămintea nu e deloc uşor de îndeplinit, pentru că cele două împărăţii se află departe una de cealaltă, separate de războaie Acţiunea de recuperare a echilibrului, care constituie un alt element din tiparul narativ tradiţional, începe în momentul în care fiii mai mari ai craiului pornesc spre împărăţia unchiului lor, convinşi că vor reuşi Ambii eşuează lamentabil, la proba podului unde sunt aşteptaţi de tatăl deghizat în piele de urs Când mezinul cere permisiunea de a pleca în aceeaşi călătorie riscantă, este refuzat cu asprime Supărat, fiul mai mic al craiului se retrage în grădina palatului şi întâlneşte o bătrână pe care o miluieşte cu un bănuţ Drept răsplată, bătrâna îi dă sfatul să nu plece la drum fără calul, armele şi hainele tatălui său de când a fost mire Bătrâna se dovedeşte a avea puteri supranaturale şi dispare învăluită într-un nor misterios, spre surprinderea tânărului crăişor La pod, tatăl îl supune aceleiaşi probe, dar mezinul o depăşeşte cu ajutorul calului cu puteri supranaturale Motivul călătoriei iniţiatice, specific basmelor, se asociază cu sfaturile tatălui, care îi cere fiului să se ferească de omul spân şi de omul roş, dăruindu-i pielea de urs În pădurea – labirint, spaţiu tipic pentru iniţierea eroului din basme, mezinul craiului se întâlneşte cu Spânul, personajul negativ care îşi va însuşi identitatea fiului de crai Cei doi ajung la curtea împăratului Verde, de unde mezinul craiului va parcurge altă serie de probe, însemnând drumul spre maturizare Harap – Alb va aduce salatele minunate din Grădina Ursului, nestematele cerbului din pădurea fermecată şi, după aceste reuşite, va fi trimis după fata Împăratului Roş, pe care Spânul o doreşte de soţie La curtea Împăratului Roş, fiul craiului va parcurge alte probe, pentru a obţine ceea ce îşi doreşte: va înnopta, împreună cu tovarăşii săi, în casa înroşită în foc, va participa la ospăţul hiperbolizat, va alege macul de nisip, o va păzi pe fata împăratului, care are darul de a se metamorfoza Ajutat de personajele auxiliare, eroul va depăşi toate aceste probe, întorcându-se biruitor la curtea Împăratului Verde Fata dezvăluie adevărata identitate a Spânului, iar acesta, mânios, îi taie capul lui Harap-Alb, ceea ce echivalează cu moartea eroului în calitate de slugă a Spânului Fata Împăratului Roş îl readuce la viaţă cu ajutorul obiectelor magice, iar eroul îşi asumă destinul prezis de Sfânta Duminică ( „Vedea-te-aş împărat, luminate crăişor!” ) Acţiunea se complică progresiv, întrucât basmul cult se defineşte prin multiplicarea numărului de probe la care este supus eroul, în comparaţie cu basmul popular Conflictul este Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 37 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral complex, deoarece nu este declarat, ca în basmul popular, dat fiind faptul că personajul pozitiv şi personajul negativ evoluează într-o relaţie de complementaritate: pentru a se desăvârşi, Harap- Alb are nevoie să se descopere pe sine, iar acest proces este declanşat de intervenţia Spânului Confruntarea deschisă dintre cei doi are loc abia în finalul basmului, accentuând semnificaţiile basmului: binele învinge răul, chiar dacă eroul care ilustrează categoria estetică a binelui nu are puteri supranaturale Calităţile morale care îl particularizează pe mezinul craiului au un rol hotărâtor în biruinţa sa asupra răului Pe parcursul acţiunii, se descriu mai multe conflicte, care au rol în definirea caracterului personajului principal: mezinul se confruntă cu tatăl, cu ursul, cu Cerbul, cu Împăratul Roş, antagoniştii făcând parte fie dintre personajele umane, fie dintre personajele nonumane, ca şi în basmul popular Ca în toate basmele, timpul şi spaţiul îşi modifică valenţele sub influenţa fabulosului Spaţiile pe care le străbate eroul sunt definitorii pentru situaţiile din basm: podul, pădurea, trecerea peste o apă Convenţia de atemporalitate fixată în incipit – „Amu cică era odată…” – este respectată pe tot parcursul acţiunii, în conformitate cu caracteristicile tiparului narativ tradiţional Timpul se dilată hiperbolic în final, dobândind proporţii mitice: „Şi a ţinut veselia ani întregi, şi acum mai ţine încă; cine se duce acolo be şi mănâncă ” Finalul este realizat din perspectiva naratorului obiectiv, care intervine în relatare cu o reflecţie personală, realizând trecerea de la fabulos la realitatea în care el însuşi trăieşte: „Iar pe la noi, cine are bani bea şi mănâncă, iar cine nu, se uită şi rabdă ” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 38 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional curent literar, prin referire la romantism sau la simbolismul românesc ( la alegere ) Curentul literar este un fenomen istoric amplu şi de durată, care presupune gruparea unor scriitori pe baza unor convergenţe ideologice ( artistice şi filozofice ), tematice şi stilistice Fiecare curent literar a avut o doctrină individualizatoare, rezultată din concepţia despre lume, comuniunea de aspiraţii fiind un element unificator Constituirea unui curent literar este un fenomen complex, în cadrul căruia se confruntă orientări artistice vechi cu direcţii noi, care se impun treptat, astfel încât este greu să se dateze exact naşterea şi dispariţia curentelor literare Istoria literară reţine însă momente semnificative, ce au consacrat un curent literar sau altul prin apariţia unor opere importante, a unor manifeste sau a unor reviste Curentele literare se deosebesc de grupările literare, cum sunt cenaclurile sau societăţile literare de tipul Junimii sau Sburătorului, care apar ca efect al unor tendinţe ale epocii, dar sunt mai restrânse în timp şi spaţiu, nedepăşind frontierele naţionale Romantismul este un curent literar şi cultural care s-a manifestat în Europa începând cu secolul al XVIII- lea, având ca punct de plecare preromantismul englez Manifestul literar al romantismului este considerat Prefaţa la drama Cromwell, a scriitorului francez Victor Hugo: „…întâietatea grotescului asupra sublimului”, „… se prăbuşeşte în faţa raţiunii şi a gustului arbitrara deosebire dintre genuri”, „… nu există alte reguli decât legile generale ale naturii”, „unitatea de ansamblu este legea de perspectivă a teatrului”, „poetul nu are de primit sfaturi decât de la natură, de la adevăr şi de la inspiraţie” Programul realizat de scriitorii romantici se opune, în lunii mari, esteticii clasiciste Romantismul este un curent al afirmării specificului naţional, prin raportare la valori de circulaţie universală Spre deosebire de clasicism, care este un curent al elitelor, romantismul aspiră spre veridicizarea caracterelor şi a situaţiilor Tema, eroii, conflictul, subiectul au o structură afectivă Eroii au trăsături excepţionale şi acţionează în împrejurări excepţionale Ca surse de inspiraţie sunt căutate istoria, folclorul şi frumuseţile naturii Se cultivă specificul naţional, se exaltă trecutul glorios şi se critică prezentul decăzut Romanticii preferă evaziunea în vis, în trecut, într-un decor exotic ( de basm oriental ) Se cultivă fantasticul prin eroi, prin teme, procedee Cadrul preferat este nocturn, apar elemente specifice: luna, noaptea, lacul, steaua Natura nu mai este surprinsă din perspectivă statică, ci răspunde la sentimentele celui care se înscrie într-un anumit cadru natural Sentimentele eului liric şi peisajul descris intră în consonanţă, întrucât natura oferă protecţie Personajele sunt complexe, reunesc trăsături pozitive şi negative, sunt surprinse în evoluţie Romanticii preferă contrastul dintre aparenţă şi esenţă, de aceea le atribuie uneori personajelor trăsături fizice respingătoare, care contrastează cu nobleţea caracterului Sunt racolate din toate mediile sociale Se cultivă amestecul genurilor şi speciilor literare, nu se mai respectă regula celor trei unităţi în piesele de teatru, iar speciile dramatice nu mai sunt considerate imuabile Astfel, în această perioadă se afirmă drama ca specie dramatică nouă, care conţine atât Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 39 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral elemente specifice tragediei, cât şi elemente specifice comediei, aspirând să prezinte viaţa în toată complexitatea ei Dintre procedeele de creaţie, este preferată antiteza Specific acestei perioade de creaţie este retorismul, care permite exprimarea intensă a sentimentelor Cele mai cultivate specii sunt elegia, pastelul, poemul, meditaţia, idila, drama, jurnalul de călătorie Romantismul românesc a dobândit un program coerent prin Dacia literară, apărută în 1840 la Iaşi, sub conducerea lui Mihail Kogălniceanu Articolul program, Introducţie, elaborat cu luciditate şi spirit critic de Mihail Kogălnceanu, a devenit pentru toţi scriitorii generaţiei de la 1848 o profesie de credinţă Acest program teoretic al revistei nu a impus autoritar o serie de principii, ci a enunţat un număr de idei, acceptate prin consens de toţi paşoptiştii, pentru că ele reprezentau modul de a gândi al tuturor oamenilor din epocă Mihail Kogălniceanu începe prin a aduce un cald omagiu iniţiatorilor presei româneşti: Ion Heliade Rădulescu, Gheorghe Asachi, George Bariţ Publicaţiile conduse de aceştia sufereau, după cum observă cu fineţe autorul articolului, de o prea pronunţată coloratură locală, de provincialism şi de ignorarea problemelor de literatură, ceea ce avea drept consecinţă lipsa unor dezbateri fructuoase şi pasivitatea marilor spirite ale epocii Dacia literară, aşa cum o arată şi titlul simbolic, îşi propunea să fie numai o foaie românească, asumându-şi dubla sarcină de a se îndeletnici cu literatura naţională şi de a publica producţiile româneşti, fie din orice parte a Daciei, cu singura condiţie să fie bune Punctul central al programului iniţiat de Mihail Kogălniceanu îl constituia afirmarea hotărâtă a direcţiei naţionale şi populare în literatură Dacă Ion Heliade Rădulescu inclusese în încurajarea creaţiei originale şi traducerile, Dacia literară a pus capăt nesiguranţei criteriilor şi a proclamat originalitatea drept însuşirea cea mai preţioasă a unei literaturi Se condamnau imitaţiile şi traducerile mediocre, care „s-au făcut la noi o manie primejdioasă, pentru că omoară în noi duhul naţional” Un alt punct al programului cerea scriitorilor să se inspire din realitatea autohtonă, arătându-se că „istoria noastră are destule fapte eroice, frumoasele noastre ţări sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoreşti şi poetice, pentru ca să putem găsi şi la noi sujeturi de scris, fără să avem pentru aceasta trebuinţă să ne împrumutăm de la alţii” Cu alte cuvinte, Dacia literară propune următorul program al romantismului românesc, inspirat de romantismul european: - inspiraţia din trecut, folclor şi frumuseţile patriei; - crearea unei limbi literare unitare; - combaterea imitaţiilor şi a traducerilor mediocre; - crearea unei literaturi române originale şi valoroase, prin instituirea criticii obiective: „vom critica cartea, iar nu persoana”; Acest program se concretizează în câteva opere valoroase, dintre care pot fi amintite: nuvela Alexandru Lăpuşneanul de Costache Negruzzi, poemul în proză Cântarea României, de Alecu Russo, poemele lui Grigore Alexandrescu ( Umbra lui Mircea La Cozia ) Îndreptarea atenţiei spre trecutul naţional în scopul de a forma conştiinţe a dus la apariţia altei trăsături specifice romantismului românesc, şi anume militantismul mesianic Necesitatea de a impune valori autentice şi de a realiza perspective etice asupra realităţii a îndreptat scriitorii paşoptişti spre un echilibru ce reprezintă clasicismul peren, ducându-l chiar spre forme artistice specifice curentului clasic, fapt care a determinat o coexistenţă a romantismului cu clasicismul în epoca de la 1848 Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 40 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional curent literar, prin referire la romantism sau la simbolismul românesc ( la alegere ) Curentul literar este un fenomen istoric amplu şi de durată, care presupune gruparea unor scriitori pe baza unor convergenţe ideologice ( artistice şi filozofice ), tematice şi stilistice Fiecare curent literar a avut o doctrină individualizatoare, rezultată din concepţia despre lume, comuniunea de aspiraţii fiind un element unificator Constituirea unui curent literar este un fenomen complex, în cadrul căruia se confruntă orientări artistice vechi cu direcţii noi, care se impun treptat, astfel încât este greu să se dateze exact naşterea şi dispariţia curentelor literare Istoria literară reţine însă momente semnificative, ce au consacrat un curent literar sau altul prin apariţia unor opere importante, a unor manifeste sau a unor reviste Curentele literare se deosebesc de grupările literare, cum sunt cenaclurile sau societăţile literare de tipul Junimii sau Sburătorului, care apar ca efect al unor tendinţe ale epocii, dar sunt mai restrânse în timp şi spaţiu, nedepăşind frontierele naţionale Simbolismul este un curent literar apărut în Franţa ca reacţie împotriva parnasianismului 1 , a romantismului retoric şi a naturalismului, promovând conceptul de poezie modernă Numele curentului a fost dat de poetul francez Jean Moréas, care, în 1886, a publicat un articol-program, intitulat Le Symbolisme În acelaşi an s-a constituit gruparea care s-a autointitulat simbolistă , condusă de poetul Stéphane Mallarmé Tot atunci, René Ghil înfiinţează şcoala „simbolist-armonistă”, devenită „filozoficinstrumentalistă” Alţi poeţi, de orientare antiparnasiană, îl considerau şef de şcoală pe Paul Verlaine; ei şi-au luat numele de decadenţi Reprezentanţi de seamă ai decadenţilor sunt Arthur Rimbaud, Tristan Corbière, Jules Laforgue Toţi poeţii amintiţi începuseră să scrie cu mult înainte de constituirea grupărilor în care s-au încadrat Astfel, elemente ale curentului simbolist au apărut înainte de 1886 Estetică literară Simbolismul reprezintă o reacţie antipozitivistă ( pozitivismul limitează reprezentarea teoretică generalizată a lumii la datele imediate ale cunoaşteri,confirmate de experienţă ) şi antiraţionalistă ( aderă la filozofia lui H Bergson, care combate intelectualismul şi cunoaşterea abstractă, gândirea în formule, considerând că esenţa fenomenelor nu poate fi cunoscută pe cale raţională, ci intuită ) Poeţii simbolişti vor prelua din şcolile anterioare tot ce se potrivea spiritului lor neliniştit şi dornic de altceva decât ceea ce le putea oferi mediul ambiant şi vor fi Parnasianismul este un curent literar care s-a manifestat în Franţa la sfârşitul secolului al XIX-lea,ca o reacţie contra naturalismului şi a romantismului, promovată de revista „Le Parnasse contemporan”, promovând idealul artă pentru artă, poezia pură, poezia de dragul poeziei Cultivă o poezie rece, picturală, impersonală, reţinută, în care subiectivitatea este aproape exclusă Se refuză dezvoltarea emoţiilor, a sentimentelor intime Vizează perfecţiunea formală, ceea ce conduce adesea la golirea de conţinut a versurilor Pune accent pe muzicalitatea versurilor, obţinută prin folosirea unor rime elaborate şi prin folosirea refrenului, a figurilor de stil fonetice Promovează un vocabular ales, strălucitor, preţios Valorifică îndeosebi poeziile cu formă fixă – rondelul, trioletul, sonetul, pantumul Prin rafinatul gust al sugestiei şi al evocării anticipează simbolismul Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 1 41 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral receptivi la tot ce este nou în domeniul filozofiei, al picturii, al muzicii, al ştiinţelor şi al artelor în general Caracteristice curentului sunt: - folosirea simbolului; termenul simbol provine din grecescul symbolon ( semn de recunoaştere ) Simbolul este un substituent, înlocuind expresia directă, vorbirea noţională, mediind cunoaşterea pe calea analogiei şi a convenţiei O dată cu evoluţia limbajului, simbolul a devenit tot mai complex, folosindu-se în toate domeniile culturii, iar în literatură este un mod de constituire a imaginii artistice Simbolul literar concentrează în imagini element e ale realului cu un grad mai mic sau mai mare de generalizare Îl vom descoperi în mituri, legende sau folclor În aria lor s-au născut simbolurile consacrate, „convenţionale”, cu sensuri pozitive sau negative ( porumbelul, şarpe, corbul ) Alături de acestea apar simbolurile desprinse dintr-un fapt trăit, raportate la un obiect sau o circumstanţă, create prin atribuirea de semnificaţii inedite unor obiecte, unor făpturi, unor componente ale naturii, unor circumstanţe existenţiale ( corabia, albatrosul, marea, ploaia, plecarea etc ) Începând din romantism, felurite imagini simbolizează, tot mai frecvent, viaţa interioară şi nu categorii abstracte, precum puritatea, fidelitatea, speranţa În cuprinsul romantismului, simbolul rămâne însă explicit şi, în consecinţă, nu se diferenţiază net de alegorie Situaţia se schimbă fundamental în simbolism, unde raportul dintre simbol şi realitatea sufletească simbolizată nu este dezvăluit, ci numai sugerat Bacovia, de exemplu, nu spune că ploaia exprimă sufletul zdruncinat, ci sugerează prin simbolul ploii: „De-atâtea nopţi aud plouând” Simbolismul se diferenţiază de alte curente prin faptul că dă imaginilor poetice funcţie implicit şi nu explicit simbolică - cultivarea sugestiei La baza tehnicii simboliste stă sugestia; „corespondenţele”, clar-obscurul, spleen-ul, starea de inefabil, simbolul se realizează prin sugestie, de aceea Baudelaire numea poezia „o specie de vrăjitorie evocatoare” Rolul sugestiei în realizarea simbolurilor este foarte mare Mallarmé susţine că „a numi un obiect este a suprima trei sferturi din plăcerea poemului” şi adăuga: „a sugera, iată visul!” Urmând acest principiu, poeţii simbolişti nu descriu, nu narează, nu relatează Ei resping anecdotica, „fabula”, „reportajul” D Anghel nu descrie florile în vol În grădină, nici Ştefan Petică „fecioarele”, în Fecioara în alb Ei comunică mai ales senzaţii (olfactive, vizuale ), corespunzătoare unor stări sufleteşti Ion Minulescu vorbeşte despre corăbii, mări, insule, faruri etc pentru a-şi exprima aluziv, pe calea sugestiei, dorul de călătorii, tentaţia depărtărilor - Corespondenţele sunt un mod de sondare, de luminare a zonelor ascunse ale realităţii Ideea fundamentală a simbolismului constă în exprimarea unor raporturi intime între eul poetului ( universul mic ) şi lume ( universul mare ), care se traduc la nivelul receptivităţii prin simboluri Ele tind să exprime relaţiile ce există, pe baza unor afinităţi secrete, între părţile componente ale totului cosmic; în categoria corespondenţelor întră şi analogiile dintre senzaţii, emoţii şi imagini de naturi diferite În poezie, descoperirea corespondenţelor îi aparţine lui Baudelaire Poezia are ca punct de plecare credinţa că există o unitate a lumii în temeiul căreia senzaţiile de ordin diferit comunică între ele: „Parfum, culoare, sunet se-ngână şi-şi răspund” Taina aceasta adâncă nu se dezvăluie ochiului comun, care observă numai exterior lumea, ci aceluia înzestrat cu facultăţi superioare, al artistului Poetul devine demiurgul care creează lumea din cuvinte menite să sugereze idei fundamentale, principii metafizice ( Mallarmé ) Arthur Rimbaud, în poemul Vocale, dezvoltă ideea unor corespondenţe între culoare şi sunet: A – negru, E – alb, I – roşu, U – verde, O – albastru - cultivarea sinesteziilor Sinestezia este o figură de stil prin care se pun în relaţie realităţi receptate de simţuri diferite ( auz – văz, auz – miros: „Primăvară – o pictură parfumată cu vibrări de violet” ) Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 42 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral - muzicalitatea; simboliştii pledează pentru muzicalitatea versurilor, ca mijloc de obţinere a inefabilului, a sugestiei: „muzica înainte de toate” ( Verlaine ), „arta versurilor este arta muzicii” ( Al Macedonski ) - prozodia Marea inovaţie a simboliştilor în materie de prozodie o constituie folosirea versului liber Versul clasic apare multor simbolişti ineficient, rima este considerată o simplă convenţie, de aceea ei ajung la concluzia că strofa asimetrică, cu versificaţie liberă, în ritm variabil, corespunde muzicii interioare Versul liber, susţin simboliştii, produce efecte muzicale deosebite Se folosesc refrenul, laitmotivul, armonia, asonanţele, rima şi ritmurile elaborate Teme şi motive specifice : condiţia poetului şi a poeziei, natura, iubirea, starea de nevroză, citadinul, moartea, evadarea, claustrarea ( teme ), singurătatea, melancolia, spleen-ul, misterul, ploaia, toamna, culorile, muzica, parcul, cimitirul ( motive ) Atmosfera oraşului este apăsătoare, mediul urban zdrobeşte individualitatea În această ambianţă, poeţii sunt damnaţi, lumea agonizează, oraşul este împovărat de tristeţi, este blestemat; „S-auzi tuşind o tuse-n sec amară, / Prin ziduri vechi ce stau în dărâmare” Târgul bacovian este dezolant, cartierele „democratice” şi grădinile publice în care cântă fanfara militară îndeamnă numai la resemnare Dacă oraşul provincial este spaţiul angoasei şi al spleen-ului, aglomerările urbane provoacă acelaşi sentiment de pustiu şi de tristeţe Însingurarea şi spleen-ul sunt motive generate de orizontul închis al oraşului Motivul singurătăţii descinde din romantism În simbolism el îşi pierde grandoarea, nu este clamat, devine elegiac şi intim Ştefan Petică îi dă o dimensiune tragică: „Bătui la porţile străine / Şi-nchise porţile-au rămas” Efectul singurătăţii este melancolia şi splin-ul „Motivul splin-ului presupune un amestec de plictiseală profundă, dezolare şi tristeţe abstractă, fără ca poetul să ajungă la decepţie şi pesimism propriu-zis, ca în romantism” (Lidia Bote ) Simbolismul cultivă un rafinament al senzaţiilor şi al emoţiilor, obţinut prin poetizarea vieţii urbane sau transfigurarea unor tărâmuri exotice, necunoscute Starea este de reverie, poeţii simbolişti sunt atraşi, în evadările lor, de mister, de dorinţa de a se elibera din mediul închis, apăsător Evadările, tentaţia avântării spre mari depărtări cu miraje şi tărâmuri misterioase, într-o imagistică imprecisă, constituie o adevărată categorie tematică în simbolismul românesc Reprezentativ în acest sens este Ion Minulescu, poet al marilor plecări, cu obsesia exoticului, atracţia către zonele sudului, tropicale sau extrem-orientale, cu vegetaţii luxuriante Spre deosebire de natura romantică, în poezia simbolistă natura nu mai este subiect, ci stare sufletească, exprimată muzical sau cromatic sau este decor Astfel, parcul, grădina, statuile, orizonturile marine sunt prezentate static În jurul obiectelor plutesc muzica şi parfumul, în spaţii nedefinite, ca în poezia lui Baudelaire Poeţii îşi propun să dezvăluie corespondenţele din natură Percepţia vizuală a naturii îi apropie de impresionişti, în sensul estompării contururilor sub impresia luminii Simboliştii cântă amurgurile subordonate stărilor afective Bacovia devine „un liric al culorilor”, audiţiile lui sunt colorate (sinestezii) La acest poet, natura este aparent statică, însă în realitate toamna, plânsul, golul, somnul, frigul, căldura, râsul, ploaia se mişcă întocmai ca fiinţele vii Culorile dominante sunt cenuşiul, negrul, albul; culorile obsesiei: roşul, violetul, galbenul, expresii ale unor stări anxioase Ploaia şi toamna îi strivesc sensibilitatea Motivul ploii şi al toamnei apare la toţi simboliştii Sentimentul ploii aduce stări depresive, până la enervare exasperantă Primăvara este, şi ea, generatoare de nevroze Culorile crude, soarele anemic strivesc nervii Amestecul de anotimpuri creează o stare de ambiguitate într-o abandonare voită, în care sentimentul morţii porneşte din ideea descompunerii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 43 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Simboliştii nu încadrează tematica iubirii în contextul naturii Cele două elemente nu formează, ca la romantici, un tot Poeţii vor găsi însă corespondenţe în comunicarea sentimentelor Ei vor exprima uneori direct sentimentul, implicând trăiri intense, manifestate prin reacţii vitaliste sau maladive Predilecţia pentru parfumuri şi pentru muzică este de ordin vital Erotica simbolistă implică, pe lângă motivul nevrozei, şi un univers floral Femeia este hieratică, se mişcă într-o lume dematerializată sau nostalgia prezenţei ei deşteaptă senzaţii olfactive ( făptura iubită este „rază parfumată” ) Simbolismul aduce în poezie o gamă largă de instrumente muzicale, realizând corespondenţe între emoţie şi instrumentul muzical: vioara, violina, exprimă emoţii grave; clavirul – tristeţea şi sentimentul desperat al iubirii; caterinca evocă medii sărace; fluierul este funebru; fanfara trezeşte melancolii; pianina, mandolina constituie motive uneori exterioare, decorative, alteori intră în substanţa şi atmosfera generală a poeziei Culorile sunt în corespondenţă cu instrumentele muzicale, piculina este o pictură parfumată a primăverii; amurgul însoţeşte cântecul viorilor Muzica lui Bacovia este stridentă şi irită Simbolismul românesc I Momentul tatonărilor, al experienţelor este marcat prin activitatea lui Al Macedonski la revista Literatorul Abordând, înainte de 1890, problema artei romantice şi a celei simboliste, Macedonski susţine că poetul nu este decât un instrument al senzaţiilor primite de la natură, pe care le transmite apoi în formulări inedite; poezia îi apare ca o revărsare a sentimentului Potul accentua, astfel, latura romantică a poeziei După 1890, în Arta versurilor, el relevă faptul că poezia are o muzică interioară, care este altceva decât muzicalitatea prozodică Ideea va fi reluată în Poezia viitorului ( 1892 ), în care se afirmă că poezia este muzică şi imagine, „formă şi muzică” Originea ei s-ar găsi în misterul universal Poezia are o logică proprie, ea „tinde să se deosebească de proză, creându-şi un limbaj al ei propriu ” „Domeniul poeziei este departe de a fi al cugetării El este al imaginaţiunii” În articolul Despre poemă relevă că a fi poet înseamnă a simţi: poezia trebuie să deştepte cugetarea, nu să fie ea însăşi cugetare II A doua etapă din evoluţia simbolismului românesc este reprezentată de activitatea literară a lui Ovid Densusianu, întemeietorul revistei Viaţa nouă Simbolismul lui Densusianu este polemic prin atitudinea de combatere a epigonismului eminescian şi a sămănătorismului, prin proclamarea principiului libertăţii şi a progresului în artă Densusianu cere o literatură nouă, afirmând că specificul naţional nu este un monopol al sămănătoriştilor, ci apare în orice operă scrisă de români; el nu apare numai la ţară, ci este prezent şi în spaţiul citadin Meritul grupării de la Viaţa nouă este că introduc în poezia română preocuparea pentru tematica citadină, pledând pentru ridicarea maselor la nivelul elitelor, pentru că, în accepţia lui, „artă pentru artă” înseamnă „artă înaltă” III Simbolismul exterior, formal, care pune accent pe muzicalitatea versurilor şi pe efectele sonore obţinute prin resurse fonetice apare în creaţia lui Ion Minulescu Poezia acestuia este grandilocventă, retorică, ceea ce contravine principiilor simboliste Poetul manifestă atracţie pentru tehnica şi motivele simboliste: numărul fatidic, mirajul depărtărilor; îl preocupă efectele sonore rezultate din neologisme cantabile ( matelot, orologiu, cupolă ), numele proprii exotice, frapante prin sonoritate De provenienţă simbolistă sunt tristeţea, nota gravă, plină de sugestii, jovialitatea şi proza retorică Simbolismul autentic ( bacovian ) se instaurează prin activitatea literară a lui George Bacovia Poezia lui are toate trăsăturile esenţiale specifice simbolismului Este un simbolism depresiv, izvorât din situaţia precară a proletarului intelectual Cultivă simbolul ca modalitate de surprindere a corespondenţelor eu-lui cu lumea, natura, universul (Plumb) Evocă idei, sentimente, senzaţii pe calea sugestiei ( Amurg de iarnă Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 44 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral ) Manifestă preferinţe pentru culorile întunecate Promovează „audiţia colorată” – principiul după care senzaţiile diverse, coloristice şi muzicale îşi corespund în plan afectiv, sinestezia Poezia implică sugestivitate melodică interiorizată ( Marş funebru ) Temele şi motivele sunt tipic simboliste: târgul de provincie, element al claustrării ( Seară tristă ), nevroza ( Plouă ), peisajul interiorizat ( Amurg de toamnă ), descompunerea materiei ( Cuptor ) Dominantă este neliniştea continuă Expune modul în care doctrina estetică promovată de revista Dacia literară se reflectă în creaţia scriitorilor paşoptişti Paşoptismul nu a fost un curent literar în sens strict estetic, ci unul cultural-literar, exprimând o aspiraţie colectivă spre creaţie şi cultură, grefată pe un program ce urmărea dezvoltarea naţională Paşoptismul literar coincide cu începutul romantismului românesc Programul paşoptismului este cuprins în articolul – program Introducţie, apărut în revista Dacia literară, condusă de Mihail Kogălniceanu, în 1840, la Iaşi Programul nu a funcţionat ca instrument al unei anumite autorităţi, ci ca un mod de a gândi al tuturor paşoptiştilor care credeau în aceleaşi idei: - realizarea unei literaturi originale, pentru că „traducţiile nu fac o literatură şi sunt o manie ucigătoare a gustului original, însuşirea cea mai preţioasă a unei literaturi” şi pentru că „dorul imitaţiei s-a făcut la noi o manie primejdioasă care omoară în noi duhul naţional”; - pentru împlinirea acestui deziderat, Mihail Kogălniceanu recomandă scriitorilor să se inspire din realităţile naţionale: „Istoria noastră are destule fapte eroice, frumoasele noastre ţări sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoreşti pentru ca să putem găsi şi la noi sujeturi de scris, fără să avem pentru aceasta trebuinţă să ne împrumutăm de la alte naţii” ( altfel spus, temele de inspiraţie recomandate sunt istoria, folclorul şi frumuseţile patriei ); - critica va fi obiectivă, nu părtinitoare: „Vom critica cartea, iar nu persoana”; - ţelul suprem proclamat este acela că toţi românii trebuie „să aibă o limbă şi o literatură comună pentru toţi”; Ca structură, revista Dacia literară avea patru părţi: - în prima parte se publicau compuneri originale ale colaboratorilor; - a doua parte era dedicată creaţiilor originale din alte „jurnaluri româneşti”, pentru că „foaia va fi un repertoriu general al literaturii româneşti, în carele, ca într-o oglindă, se vor vedea scriitori moldoveni, munteni, ardeleni, bănăţeni, bucovineni, fieştecare cu ideile sale, cu limba sa, cu tipul său”; - partea a treia se va îndeletnici „cu critica cărţilor nou ieşite în deosebitele provincii ale vechii Dacii”; - ultima parte, numită Telegraful Daciei, va da de ştire despre cărţile abia apărute sau care urmau să iasă de sub tipar, ştiri despre scriitori, „tot ce poate fi vrednic de însemnat pentru poporul român” Literatura romantică paşoptistă va avea trăsături specifice, care, particularizând-o în Europa, îi vor asigura originalitatea Acestea vor fi exemplificate prin operele poeţilor paşoptişti Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 45 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral O primă trăsătură este autohtonismul, preocuparea scriitorilor fiind aceea de a surprinde specificul spiritualităţii noastre, concretizată în „orgoliul” latinităţii, în mitul întoarcerii la originile uitate şi în dezvoltarea motivului etnogenezei ( Alecu Russo, Cântarea României, Grigore Alexandrescu, Umbra lui Mircea La Cozia, Andrei Mureşanu, Un răsunet ) Interesul pentru istorie este deosebit în epocă, trecutul fascinându-i pe scriitori; în acest sens, pot fi amintiţi Dimitrie Bolintineanu, cu legendele istorice, Grigore Alexandrescu ( Anul 1840, Mormintele La Drăgăşani ), Vasile Alecsandri ( Dumbrava Roşie, Dan, căpitan de plai ) Istoria este văzută în legătură cu motivul ruinelor, al mormintelor, al nopţii, integrate în specificul românesc Costache Negruzii publică în primul număr al revistei nuvela istorică devenită model în literatura română Alexandru Lăpuşneanul Descoperirea şi valorificarea folclorului a constituit o altă preocupare a scriitorilor paşoptişti; Alecsandri a cules şi „a îndreptat” folclor, a publicat legende, balade şi doine; Grigore Alexandrescu şi Ion Heliade Rădulescu au preluat credinţe populare sau au dezvoltat mituri în legende şi balade ( Mihnea şi Baba, Zburătorul ) Altă trăsătură a paşoptismului este militantismul Scriitorii vremii au crezut cu tărie că prin literatură se poate influenţa sufletul şi conştiinţa poporului, în sensul luptei pentru realizarea idealurilor sociale şi naţionale Deşteptarea României şi Ostaşii noştri, creaţii ale lui Vasile Alecsandri, Anul 1840, de Grigore Alexandrescu, Clăcaşul de Cezar Bolliac, Un răsunet, de Andrei Mureşanu dezvăluie revolta şi setea de libertate, dragostea de ţară, exprimată uneori printr-un patos vibrant O ultimă trăsătură a literaturii patruzecioptiste constă în ceea ce se numeşte arderea etapelor sau, altfel spus, coexistenţa curentelor Elemente clasice, romantice, realiste se îmbină în creaţiile paşoptiştilor şi chiar în aceeaşi operă a unui autor De exemplu, Pastelurile lui Vasile Alecsandri aparţin clasicismului prin rafinament, echilibru şi gravitate, dar conţin elemente romantice, dacă se ţine cont de faptul că natura este o temă eminamente romantică, iar în cazul pastelurilor există o concordanţă între trăirile eului liric şi cadrul exterior descris În Umbra lui Mircea La Cozia de Grigore Alexandrescu se îmbină temele romantice – natura şi istoria – cu echilibrul compoziţional care ţine de clasicism La fel, în cazul nuvelelor lui Costache Negruzzi, apar elemente de romantism, de clasicism şi de realism, într-un echilibru care este o dovadă a măiestriei artistice a autorului Romantismul patruzecioptist este punctul de plecare al literaturii române moderne: apar structuri artistice noi, se cultivă toate genurile şi majoritatea speciilor literare Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 46 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Expune ideile care stau la baza direcţiei moderniste promovate de Eugen Lovinescu Primul număr al revistei Sburătorul a apărut în 19 aprilie 1919, la câteva luni după terminarea războiului Numele face aluzie, simbolic, la „boala” poeziei, dar şi la aripile ei În articolul de deschidere, Eugen Lovinescu, directorul revistei şi fondatorul cenaclului cu acelaşi nume, anunţă intenţia de a se ocupa numai de literatură şi, ceea ce va deveni scopul principal al criticului, de a descoperi noile talente, pregătind astfel o nouă generaţie literară La Sburătorul sunt lansaţi sau colaborează scriitori ale căror nume vor deveni d referinţă pentru literatura română În poezie, revista lovinesciană susţine depăşirea lirismului subiectiv al secolului trecut, cultivarea unei lirici de „notaţie” sau de „atmosferă”, conformă cu spiritul veacului Modernismul Sburătorului se opune ideologiei Gândirii Acestei reviste i se reproşa tradiţionalismul accentuat, adică ostilitatea faţă de civilizaţie, precum şi exaltarea misticismului ortodoxist şi naţionalist În schimb, recunoaşte meritele literaturii propriu-zise apărute în Gândirea, sincronizată uneori cu spiritul veacului, cum se întâmplă cu opera lui Lucian Blaga, influenţată de expresionism Lovinescu tolerează extremismul modernist practicat de revistele de avangardă, socotindu-l o consecinţă inevitabilă a imitaţiei ( legea simulare – stimulare ) Teoria sincronismului şi cea a mutaţiei valorilor estetice sunt legate de numele lui Lovinescu şi au stârnit discuţii în epocă, rămânând însă, în linii generale, valabile până astăzi Teoria sincronismului porneşte de la premisa că literatura unui popor trebuie să se dezvolte simultan cu literaturile mai avansate, astfel încât să nu apară diferenţe calitative majore Spre deosebire de Titu Maiorescu, a cărui teorie se baza pe respingerea „formelor fără fond” ( adică a formelor pe care fondul nu este pregătit să le recepteze ), Eugen Lovinescu pleacă de la ideea că aşteptându-se evoluţia fondului până în momentul în care pleacă de la ideea că aşteptându-se evoluţia fondului până în momentul în care ar fi apt să împrumute o formă nouă, s-ar putea ca această evoluţie să nu se producă niciodată De aceea, preluând câteva idei ale sociologului francez Gabriel Tarde, Eugen Lovinescu dezvoltă teoria imitaţiei, susţinând ideea că uneori este necesar ca o literatură care a evoluat mai puţin să împrumute modele din literaturile mai avansate, astfel încât să înregistreze un progres Cele două teorii nu sunt contradictorii, ci complementare Titu Maiorescu adoptă un anumit punct de vedere în momentul în care literatura română nu era suficient formată încât să poată suporta împrumuturile unor modele Eugen Lovinescu îşi elaborează teoriile într-un moment în care, fără a imita, literatura română ar fi devenit stagnantă,nu ar mai fi evoluat Principiul sincronismului în literatură însemna în mod practic acceptarea schimbului de valori, a elementelor care conferă originalitate şi modernitate fenomenului literar Nu e vorba de o imitaţie servilă, de un împrumut fără discernământ, ci de o integrare a literaturii într-o formulă estetică viabilă, în pas cu evoluţia artei europene În esenţă, modernismul lovinescian porneşte de la ideea că există un spirit al veacului, explicat prin factori materiali şi morali, care imprimă un proces de omogenizare a civilizaţiilor, de integrare într-un ritm de dezvoltare sincronă În condiţiile în care există decalaje între civilizaţii, cele mai puţin avansate suferă influenţa binefăcătoare a celor mai avansate Influenţa se realizează în doi timpi: mai întâi se adoptă, prin imitaţie, forme ale civilizaţiei superioare, apoi, după implantare, se stimulează crearea unui fond propriu Prin modernizare, Lovinescu înţelege depăşirea unui „spirit provincial”, deci nu opoziţia faţă de tradiţie, de specificul naţional Polemica lui cu tradiţionalismul nu conduce la combaterea factorului etnic în crearea de cultură – pe care nu-l contestă – ci la sublinierea necesităţii de înnoire Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 47 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral În consecinţă, pentru sincronizarea literaturii cu „spiritul veacului”, deci chiar cu ritmul de dezvoltare a propriei societăţi sunt necesare câteva mutaţii esenţiale în plan tematic şi estetic Aceste mutaţii constau în: trecerea de la o literatură cu tematică preponderent rurală la o literatură de inspiraţie urbană, cultivarea prozei obiective, evoluţia poeziei de la epic la liric; intelectualizarea prozei şi a poeziei; dezvoltarea romanului analitic Ilustrează conceptul operaţional dramă, prin referire la o operă literară studiată Drama este o specie a genului dramatic în versuri sau în proză, apărută în secolul al XVII-lea şi care prezintă un conţinut grav, surprins într-o situaţie banală Este o specie care a adus în teatru ideea de veridicitate, limbajul familiar, tipurile umane complexe, amestecând, uneori, tragicul şi comicul Drama s-a cristalizat ca specie într-o perioadă mai îndelungată, prin eliberarea de regulile rigide ale spectacolului teatral, impuse încă din Antichitate În primul rând, se renunţă la separarea netă dintre tragedie şi comedie, îmbinându-se situaţiile amuzante cu acelea care întristează, deznodământul putând fi fericit sau dezastruos Este abandonată regula celor trei unităţi ( de loc, de timp şi de acţiune ), existând în dramă o mare mobilitate a locului de desfăşurare, acţiunea nemaifiind concentrată într-un timp dat Personajele sunt diverse, putând fi nobili, personalităţi istorice, dar şi oameni obişnuiţi Un moment important în individualizarea speciei l-au reprezentat piesele lui William Shakespeare, la care apar episoade comice în operele cu subiect tragic De asemenea, dezvoltă fire fabulative colaterale şi dă o importanţă mai mare unor personaje secundare Sunt aduse în scenă întâmplări desfăşurate în locuri diferite şi la distanţă mare în timp În vorbirea personajelor, sunt amestecate pentru prima oară stilurile În secolul al XIX-lea, o dată cu apariţia romantismului, drama se impune drept specia teatrală cea mai importantă În prefaţa la drama Cromwell, Victor Hugo prezintă drama ca fiind creaţia cea mai reprezentativă pentru acest moment literar, arătând că apropie grotescul şi sublimul, teribilul şi bufonul, tragedia şi comedia Clasificările dramei s-au făcut în funcţie de curentul literar, vorbindu-se despre drama romantică, simbolistă, expresionistă sau în funcţie de tematica prezentată, existând dramă istorică, de idei, psihologică, socială etc Drama românească a început prin afirmarea dramei istorice, care are o lungă tradiţie în literatura română (prima dramă istorică – Răzvan şi Vidra de Bogdan Petriceicu Hasdeu apare în perioada postpaşoptistă ) În perioada interbelică, drama cunoaşte o mare diversitate de forme, Lucian Blaga impunând drama expresionistă ( Meşterul Manole ), Camil Petrescu drama de idei, iar Mihail Sebastian – drama cu uşoare accente lirice ( Jocul de-a vacanţa ) În perioada postbelică, speciile tradiţionale, inclusiv drama, îşi pierd individualitatea, amestecându-se structurile şi tehnicile dramatice Prima variantă a piesei Act veneţian, concepută într-un singur act, în 1919, în numai trei zile, situa acţiunea în trecutul istoric românesc În 1945-1946, Camil Petrescu revine asupra piesei, dezvoltând-o în trei acte şi transpunând subiectul în Veneţia secolului al XVIII-lea Piesa a fost dezvoltată, ajungând la trei acte, dar titlul original a fost păstrat, deşi nu mai acoperea realitatea textului dramatic Titlul se justifică însă, chiar aplicat celor trei acte ale piesei, prin unitatea conflictului, concentrat în jurul unui singur „act” de trădare şi de ruptură sufletească Alegerea Veneţiei ca spaţiu al acţiunii este justificată prin libertatea pe care o permite creatorului Situaţiile din piesă devin mai dramatice, dar şi mai plauzibile plasate într-un cadru adecvat, bazat pe stereotipii culturale referitoare la trecutul Veneţiei ( oraşul măririi şi al decăderii, al amorurilor pasionale, al depravării şi al rafinamentului, al misterelor, măştilor, comploturilor, crimelor etc ) Personajele incluse în acest cadru dobândesc o valoare general-umană, nemaifiind legate de un trecut – istorie concretă Cu alte cuvinte, Veneţia creează un cadru pentru un conflict universal, a-spaţial şi a-temporal, deoarece cititorul nu mai leagă personajele de o anumită Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 48 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral atmosferă de epocă Exotismul devine un auxiliar preţios în ilustrarea intenţiilor autorului, facilitând desprinderea din cotidian Acţiunea propriu-zisă a dramei este destul de simplă Pietro Gralla, om de condiţie joasă, dar curajos şi întreprinzător, devine, în epoca de decădere a Republicii Veneţiene, unul dintre personajele marcante, punându-şi talentul militar în slujba consiliului celor zece Ajuns amiralul flotei, el apără pe mare gloria cetăţii împotriva turcilor Gralla detestă aristocraţia decăzută şi neputincioasă, care stăpâneşte republica Ar dori să reînvie faima de odinioară a Veneţiei, dar este întâmpinat pretutindeni de corupţie, de laşitate şi de indolenţă Tineri, bătrâni din punct de vedere spiritual, nu sunt preocupaţi decât de modă, plăceri şi reuniuni mondene Lumii acesteia corupte el îi opune universul propriului cămin Alta, soţia sa, a fost o actriţă de succes, curtezană, dar căsătoria cu Pietro Gralla i-a schimbat radical existenţa, ea devenind cea mai admirată doamnă a cetăţii veneţiene, pentru că impune prin cultură, inteligenţă, rafinament Căminul lui Gralla este un spaţiu al liniştii şi al înţelegerii desăvârşite Pietro se pregăteşte să plece cu flota pe mare şi îl cheamă pe cavalerul Marcello Mariani să-i dea socoteală pentru neglijarea corăbiilor pe care ar trebui să le comande Apariţia lui Cellino în casa lui Pietro Gralla este elementul care perturbă echilibrul iniţial, antrenând o serie de evenimente care conduc la prăbuşirea interioară a personajelor Cellino e un reprezentant tipic al lumii veneţiene Preocupat numai de aparenţe, el nu are, iniţial, nici măcar conştiinţa propriei responsabilităţi Fără a se preocupa de corăbiile pe care le-a moştenit fiind descendentul unei familii cu un trecut glorios, el mizează pe protecţia familiilor din înalta societate pentru a scăpa de responsabilităţile care îi revin Prima scenă are, în întregime, funcţia de a prezenta personajul principal din perspective multiple, diferenţiate: om politic şi strateg strălucit, prieten devotat, soţ exemplar – „O asemenea inteligenţă face bine ca soarele celor bolnavi Azi sunt soţia ta şi lumea îmi pare alta…” Relaţiile cu celelalte personaje precizează, explicit sau subtil, statutul lui Pietro Gralla Alta îl admiră fără rezerve, cu un devotament orgolios: „Tot ceea ce priveşte viaţa ta e pentru mine ca o carte pe care aş citi-o de zeci de ori… Sunt foarte mândră că sunt soţia ta… iar încrederea pe care mi-o arăţi mă măguleşte şi mai mult…” Prezenţa lui Nicola subliniază, subtil, trăsături morale ale eroului; drama lui Nicola, relatată simplu, nu are numai funcţie anticipativă, ci oferă şi informaţii despre caracterul lui Gralla Nicola a şters din viaţa sa o legătură care însemna compromisuri,interzicându-şi să mai iubească Interdicţia nu funcţionează însă şi în privinţa suferinţei, iar notarea exactă a timpului scurs de la uciderea soţiei infidele demonstrează că Nicola nu numai că nu a uitat trădarea, ci a şi suferit, aproape cu aceeaşi intensitate, în tot restul existenţei sale Pentru că acum, când povesteşte, „se frânge din umeri, din tot trupul lui de uriaş, uşor ca o plantă care se închide” Acest personaj secundar devine un alter ego al lui Pietro Gralla În acest context îşi face apariţia Cellino, care intră înzorzonat, cu maniere de cavaler de curte” şi „face un salut graţios şi sigur de el” Cellino face notă discordantă din start În decorul casei lui Pietro Gralla, el are falsa impresie că se poate mişca cu dezinvoltura specifică omului de lume Anularea acestei personalităţi frivole se realizează în câteva replici şi gesturi ale lui Pietro Gralla Replicile celor doi par să se încadreze în contexte diferite: Cellino aduce viaţa reală, concretă, în care a fi tânăr înseamnă a te supune capriciilor societăţii; Pietro aduce punctul de vedere opus, al lumii conştiinţei, care ignoră lumea exterioară şi în care „a fi tânăr înseamnă a fi de oţel…” Scena aceasta are o semnificaţie aparte în ansamblul dramei Este o primă întâlnire între două personaje aparent antitetice, dar, în realitate, foarte asemănătoare Aparenta opoziţie nu vine din datele caracterologice de fond ale personajelor, ci numai din datele exterioare, formale Fiecare reprezintă o lume, în raport cu care îşi formează un sistem de valori Intersectarea întâmplătoare a Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 49 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral traiectoriilor celor doi aminteşte de situaţiile din tragedia antică greacă, în care destinul implacabil hotărăşte pentru eroi, îi supune şi, uneori, îi distruge Pietro şi Cellino trăiesc în lumi diferite După ce se întâlnesc, nici unul dintre ei nu mai poate face abstracţie de lumea celuilalt Chiar dacă scena se sfârşeşte, aparent, cu păstrarea poziţiilor iniţiale, fisurile în cele două universuri coerente, până aici, s-au produs Prin aceste fisuri, lumea reală va pătrunde în lumea integră şi purificată a lui Pietro Gralla, iar strălucirea lumii ideilor va pătrunde în lumea reală a lui Cellino Replicile lui Pietro îl definesc ca pe un erou fascinat de absolut Eroul este structurat în funcţie de două trăsături fundamentale, ambele raportabile la ideal: om al datoriei, el nu admite decât perfecţiunea; om îndrăgostit, nu admite decât unicitatea : „Dragostea e preferinţă exclusivă sau nu mai e nimic” Apariţia Altei accentuează premisele conflictului interior pe care îl va trăi Pietro Gralla Revăzându-l pe Cellino, Alta îşi aminteşte că el a fost prima ei iubire, motivul decăderii ei Fascinată, ea retrăieşte aceleaşi sentimente, deşi e soţia lui Pietro, pe care îl admiră şi îl respectă Scena a VI-a îi aduce, simbolic, în prim-plan, pe Alta şi pe Pietro Este ultima imagine a cuplului perfect în lumea valorilor ideale, unde „În acea ierarhie de monade, care are deasupra pe Dumnezeu, monada supremă, ştiu că mai este o monadă, care vine imediat după Dumnezeu şi care este femeia… Iar deasupra lor, a tuturor celorlalte femei, eşti tu, monada mea, care mi-ai descoperit iubirea…” Ultima scenă a actului I stă sub semnul singurătăţii După plecarea lui Pietro, Alta „a rămas singură, palidă, cu o privire halucinată” Ea este personajul care va ceda chemărilor lumii reale, neavând puterea să se împotrivească destinului Personaj la fel de complicat sufleteşte ca şi Pietro, Alta are o evoluţie contradictorie şi contrariantă Asumându-şi rolul de soţie a lui Pietro Gralla, Alta pare să fi văzut materializându-se un vis Totuşi, la acest vis pare să dorească să renunţe Întâlnirea cu Cellino este prilejul unei incursiuni în trecut şi lămureşte împrejurările în care s-au cunoscut cei doi Cu cât sunt rememorate aceste momente, cu atât mai inexplicabil devine gestul Altei de a-l invita pe Cellino în chioşcul care reprezintă refugiul ei şi al lui Pietro Alta trăieşte intens scena Evoluţia ei sufletească include trăiri diafane – „cu o privire surâzătoare”, „surâzând cald”, „melancolică şi bună” -, dar şi trăiri violente – „şi deodată, brusc exasperată, îl pălmuieşte”, „devenind iar nervoasă” Cellino nu reuşeşte să le înţeleagă, el este fascinat de prezenţa ei şi flatat de ideea că Alta l-a iubit în toţi anii care s-au scurs de la prima lor întâlnire Pietro apare în timpul întâlnirii celor doi, în chioşc, şi aduce vestea că i s-a luat comanda flotei pentru că, incoruptibil fiind, a reacţionat violent în timpul întrunirii Consiliului celor zece Învins în ipostaza de om al datoriei, Pietro se îndreaptă spre singurul loc în care crede că lumea reală încă nu a ajuns Mărturisirea pe care i-o face soţiei sale determină prăbuşirea ei interioară Scena este simbolică: Cellino, ascuns, crede că va fi ucis; Pietro îşi încredinţează sufletul Altei; Alta trebuie să hotărască cine va trăi şi cine va fi sacrificat Luând pumnalul lui Pietro, Alta face ultimul compromis: în timp ce adoarme bănuielile lui Pietro, ea ridică pumnalul încercând, poate, să facă să tacă vocea propriei conştiinţe Lovindu-l pe Pietro, Alta se loveşte, de fapt, pe ea însăşi Jocul scenic care precede gestul Altei este sugestiv pentru existenţa personajului Pietro Gralla El descoperă, în umbră, intenţiile ei, apoi, dezgustat, îşi dezveleşte pieptul, în care Alta îl va lovi Convalescenţa lui Pietro subliniază distanţa dintre cei doi soţi, care vor deveni nişte străini Cellino îşi reaminteşte că face parte dintr-o familie nobilă şi, cutremurat de experienţele parcurse, porneşte alături de Pietro pe mare, pentru a reafirma faima Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 50 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral numelui său Alta este sacrificată singurătăţii şi finalul piesei aduce în prim plan tema principală a acesteia: singurătatea sufletelor obsedate de trăirea în absolut Drama lui Camil Petrescu se înscrie în seria dramelor de idei Se urmăreşte evoluţia unui erou dominat de lumea halucinantă a ideilor pure – Pietro Gralla – care nu poate fiinţa într-o lume dominată de corupţie şi de minciună Prăbuşirea sufletească a eroului are loc în mai multe etape, urmărite pe parcursul acţiunii Alături de firul principal al acţiunii, se urmăresc fire secundare, care creează o lume complexă: Pietro primeşte în fiecare zi câte un mesaj de la o necunoscută nobilă veneţiană, prin intermediul unui porumbel călător Unele personaje secundare dobândesc substanţă, contribuind la sublinierea complexităţii personajului principal Un exemplu semnificativ în acest sens este Nicola, servitorul credincios şi prietenul lui Pietro Gralla, a cărui poveste despre trădarea în iubire are caracter anticipativ în economia dramei Registrul grav, sentenţios al unor replici apare în relaţie cu exprimarea familiară Conflictul are o desfăşurare complexă, urmărind evoluţia unui caz de conştiinţă Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 51 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional dramă, prin referire la o operă literară studiată Drama este o specie a genului dramatic în versuri sau în proză, apărută în secolul al XVII-lea şi care prezintă un conţinut grav, surprins într-o situaţie banală Este o specie care a adus în teatru ideea de veridicitate, limbajul familiar, tipurile umane complexe, amestecând, uneori, tragicul şi comicul Drama s-a cristalizat ca specie într-o perioadă mai îndelungată, prin eliberarea de regulile rigide ale spectacolului teatral, impuse încă din Antichitate În primul rând, se renunţă la separarea netă dintre tragedie şi comedie, îmbinându-se situaţiile amuzante cu acelea care întristează, deznodământul putând fi fericit sau dezastruos Este abandonată regula celor trei unităţi ( de loc, de timp şi de acţiune ), existând în dramă o mare mobilitate a locului de desfăşurare, acţiunea nemaifiind concentrată într-un timp dat Personajele sunt diverse, putând fi nobili, personalităţi istorice, dar şi oameni obişnuiţi Un moment important în individualizarea speciei l-au reprezentat piesele lui William Shakespeare, la care apar episoade comice în operele cu subiect tragic De asemenea, dezvoltă fire fabulative colaterale şi dă o importanţă mai mare unor personaje secundare Sunt aduse în scenă întâmplări desfăşurate în locuri diferite şi la distanţă mare în timp În vorbirea personajelor, sunt amestecate pentru prima oară stilurile În secolul al XIX-lea, o dată cu apariţia romantismului, drama se impune drept specia teatrală cea mai importantă În prefaţa la drama Cromwell, Victor Hugo prezintă drama ca fiind creaţia cea mai reprezentativă pentru acest moment literar, arătând că apropie grotescul şi sublimul, teribilul şi bufonul, tragedia şi comedia Clasificările dramei s-au făcut în funcţie de curentul literar, vorbindu-se despre drama romantică, simbolistă, expresionistă sau în funcţie de tematica prezentată, existând dramă istorică, de idei, psihologică, socială etc Drama românească a început prin afirmarea dramei istorice, care are o lungă tradiţie în literatura română (prima dramă istorică – Răzvan şi Vidra de Bogdan Petriceicu Hasdeu apare în perioada postpaşoptistă ) În perioada interbelică, drama cunoaşte o mare diversitate de forme, Lucian Blaga impunând drama expresionistă ( Meşterul Manole ), Camil Petrescu drama de idei, iar Mihail Sebastian – drama cu uşoare accente lirice ( Jocul de-a vacanţa ) În perioada postbelică, speciile tradiţionale, inclusiv drama, îşi pierd individualitatea, amestecându-se structurile şi tehnicile dramatice Creator al teatrului de idei în literatura română, Camil Petrescu pune în centrul operei sale problematica personajelor care nu reuşesc să se adapteze lumii exterioare conştiinţei lor Toate dramele autorului au în prim plan eroi complicaţi sufleteşte, care au o bogată viaţă interioară, ceea ce îi predispune la inadaptabilitate în plan social Jocul ielelor este o dramă de idei şi a cunoscut mai multe variante, conflictul interior al personajului principal complicându-se succesiv Sensurile profunde ale dramei vor fi scoase la iveală abia în varianta definitivă, din 1945 – 1946, în care eroul, stăpânit de cultul esenţelor absolute, se va confrunta cu relativismul şi pragmatismul lumii pe toate planurile, de la credinţa politică până la sentimentele cele mai intime Director al ziarului Dreptatea socială, de orientare socialistă, în preajma izbucnirii primului război mondial ( acţiunea se petrece în mai 1914 ), Gelu Ruscanu duce o violentă campanie de presă împotriva ministrului justiţiei, Şerban Saru-Sineşti, pe care îl acuză de corupţie, cerându-i demisia În cazul unui refuz, Dreptatea socială ameninţă Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 52 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral că va dovedi cum omul care trebuie să respecte legile este un criminal de rând Gelu Ruscanu posedă nişte scrisori care arată că Sineşti şi-a omorât, cu ani în urmă, o mătuşă bătrână pentru a o moşteni Asupra eroului se fac tot mai multe presiuni, ca să fie oprită campania de presă împotriva ministrului Fostul ministru conservator, Nacianu, îl vizitează la redacţie şi îi cere să îi pună la dispoziţie materialul compromiţător, deoarece întrezăreşte posibilitatea unei schimbări de guvern Este refuzat, pentru că Gelu Ruscanu are un alt scop: pentru el, demiterea lui Sineşti nu înseamnă o banală schimbare de ministru sau de guvern, ci respectarea unui principiu Discuţia cu Praida, care urmează plecării lui Nacianu lămureşte împrejurările în care Gelu a primit scrisoarea care îl compromite pe Sineşti: cu ani în urmă, a avut o legătură cu Maria Sineşti, pe care intenţiona să o salveze din căsnicia devenită un coşmar La întrebarea lui Praida – „De ce n-ai denunţat cazul din primul ceas?” – Ruscanu răspunde precis, sugerând luciditatea unui om care se cunoaşte perfect: „Nu era atunci decât un simplu fapt divers… O chestiune mai mult personală… Atunci mam gândit mai mult cum să salvez această femeie Vream s-o despart şi s-o iau de soţie…” Punând sub semnul trecutului, al faptului consumat, relaţia cu Maria Sineşti, Gelu Ruscanu admite metamorfoza radicală a propriei conştiinţe: „De asemenea, eu sunt, după cum ştii, altul” El pare, în acest moment, dominat numai de ideea înfăptuirii dreptăţii, fără a admite posibilitatea vreunui compromis Apariţia Irenei, mătuşa lui Gelu, care l-a crescut după moartea părinţilor, determină începutul prăbuşirii sufleteşti a personajului Rugându-l să înceteze campania împotriva lui Sineşti, Irena îi dezvăluie faptul că actualul ministru l-a ajutat pe Grigore Ruscanu într-o împrejurare dramatică ( acoperind o datorie a tatălui la jocul de cărţi ) şi l-a susţinut financiar şi pe Gelu, în perioada studenţiei Dezvăluirile Irenei îi provoacă lui Gelu un adevărat şoc, dar nu îi modifică hotărârea de a duce mai departe campania: „În lumea asta care mă dezgustă amintirea lui era totuşi un punct de sprijin” ( scena IV ) […] „Lasă, mătuşă, acolo în groapă să-şi primească tata pedeapsa şi să îndure memoria lui dacă e nevoie ca un pic de adevăr să iasă deasupra… Nu e nimic dacă suferă puţin fotografia lui” ( scena V ) Replica Irenei prefigurează evoluţia implacabilă a conflictului: „N-ai să îndrepţi tu lumea” Cazul poetului Ion Zaprea, în care ziarul condus de Gelu Ruscanu se implică pentru a demasca un caz de corupţie, prilejuieşte nuanţarea opiniilor adversarilor eroului, dar şi nuanţarea punctelor de vedere în raport cu care se defineşte concepţia directorului Dreptăţii sociale Scena II, tabloul VIII, actul II îi implică pe Gelu, pe Praida şi pe Penciulescu într-o discuţie despre dreptate, care accentuează convingerea lui Gelu cu privire la noţiunea căreia îi subordonează întreaga existenţă: dreptatea absolută Actul III îl aduce în scenă pe Sineşti ( scena II ), până în acest moment o prezenţă de planul a doilea Singura scenă anterioară în care Sineşti are o prezenţă pregnantă este aceea a discuţiei ministrului cu soţia lui În scena care îi implică pe Gelu Ruscanu şi pe Sineşti se vădeşte superioritatea lui Sineşti în raport cu Ruscanu Sineşti e dur, implacabil, de neînduplecat Paradoxal, deşi scena ar trebui să ilustreze caracterul infam al ministrului justiţiei, Sineşti se dovedeşte un partener de dialog cel puţin la fel de puternic ca şi Ruscanu Trăsătura sa principală de caracter – onestitatea cu care-şi asumă responsabilitatea faptelor proprii – îl face invulnerabil El îi demonstrează rece, tăios, lui Gelu, că scrisoare Mariei nu e decât un banal fapt divers, nicidecum o probă acceptabilă într-un proces În conversaţia cu Gelu, Sineşti se dovedeşte implacabil În realitate, el este cel care nu face compromisuri, apelând la toate argumentele pentru a-i demonstra lui Gelu inutilitatea campaniei Precaritatea dovezii ( scrisă de o femeie despre care se spune că e o „mitomană erotică” ), inutilitatea sacrificiului Mariei Sineşti sunt argumente care se alătură loviturii celei mai puternice: lui Gelu i se dezvăluie adevărul despre moartea tatălui, care s-a sinucis după ce a pierdut o sumă la jocuri de noroc, cu Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 53 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral revolverul dăruit de marea lui iubire, o actriţă vulgară În ciuda tuturor argumentelor lui Sineşti, Gelu rezistă, deoarece convingerea că dreptatea absolută există este singurul lucru care mai menţine echilibrul eroului: „Nu va fi niciodată dreptate reală în lume până când ideea de dreptate nu va rămâne intangibilă, absolută ” Ultimul argument al lui Sineşti se referă la eliberarea lui Petre Boruga în cazul în care îşi păstrează funcţia Comitetul hotărăşte încetarea campaniei pentru salvarea vieţii unui om Gelu se supune, dar descoperă, în acelaşi timp, imposibilitatea de a supravieţui ideii că dreptatea absolută nu există într-o lume a concretului Praida îi opune un punct de vedere pragmatic, încercând să-l oprească de la inevitabila prăbuşire interioară Regăsirea echilibrului este, însă, imposibilă, pentru că Gelu a pornit de la alte premise în judecarea lumii faţă de Praida Penciulescu defineşte exact condiţia personajului: „Nu mai e nimic de făcut cu el S-a destrămat hora ielelor… E omul care a văzut idei” Gelu însuşi explică propria condiţie de jucărie a destinului, căruia nu i se poate împotrivi: „Ideile… Jocul Ielelor? Un joc… un joc… şi eu sunt victima acestui joc… Victima acestui negoţ cu idei” O replică anterioară a personajului – „Câtă luciditate, atâta existenţă şi, deci, atâta dramă…” – îl încadrează în seria personajelor camilpetresciene fascinate de absolut şi conştiente, în acelaşi timp, de tragismul propriei condiţii, născut din luciditate Praida nu reuşeşte să înţeleagă această structură sufletească El însuşi a trăit un moment asemănător ( în studenţie a renunţat la studiul matematicii pentru că a descoperit teoria antinomiilor, care l-a „îngrozit” prin multitudinea sensurilor ), dar a devenit un om al realităţii imediate, pentru că „Ideile sunt aşa ca Steaua polară… să meargă oamenii spre ele când au un cârmaci bun… Dar nimeni nu s-a gândit vreodată să ancoreze în Steaua Polară…” Gelu Ruscanu îşi recunoaşte incapacitatea de a exista în absenţa unei abstracţii care să-i ordoneze universul interior În una dintre ultimele scene ale dramei, încercând să-i explice Mariei Sineşti complicatele resorturi sufleteşti care îl determină să trăiască întrun anume fel, el dezvăluie un mecanism interior complicat, care are nevoie de credinţa în ideal pentru a supravieţui: „Fără certitudine nu există adevăr şi nu există frumuseţe pe lume…” Sinuciderea este singura soluţie firească pe care o poate găsi eroul la toate întrebările care îl mistuie, la toate incertitudinile Este singurul „joc” care i se îngăduie, singurul „joc” din care poate ieşi învingător: „Du-te, Maria, aşază-te din nou la masa vieţii… Eu sunt prins în gura unui cleşte de oţel care mă smulge… Nu doresc să mai revin şi nici nu pot reveni” Praida încheie drama, sintetizând destinul eroului: „A avut trufia să judece totul… S-a depărtat de cei asemenea lui care erau singurul lui sprijin… Era prea inteligent ca să accepte lumea asta aşa cum este, dar nu destul de inteligent pentru ceea ce voia el Pentru ceea ce năzuia el să înţeleagă, nici o minte omenească nu a fost suficientă până azi… L-a pierdut orgoliul lui nemăsurat…” Replica finală a lui Praida subliniază, de fapt, singularitatea lui Gelu Ruscanu Deşi Praida are cea mai mare disponibilitate de a-l înţelege pe Gelu, el rămâne, în realitate, departe de ceea ce constituie esenţa structurii sufleteşti a eroului Atribuindu-i lui Gelu un „orgoliu nemăsurat”, Praida rămâne la fel de distant de mecanismele sufleteşti ale acestuia ca şi celelalte personaje, care nu înţeleg deloc natura sa complicată Drama absolută se identifică, în Jocul ielelor, cu drama lui Gelu Ruscanu Eroul este, ca şi Andrei Pietraru, ca şi Pietro Gralla, una dintre conştiinţele absolute care ilustrează principiile lui Camil Petrescu însuşi: trăind exclusiv în sferele pure ale propriei conştiinţe, ei acordă realităţii de la acest nivel semnificaţii organice, aşezate sub semnul esenţelor, dar total diferite de cele pe care le pot concepe celelalte personaje De aici decurge şi inaderenţa eroului de dramă absolută la lumea pragmatică în care este silit să trăiască Specific dramei de idei, eroul trăieşte un Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 54 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral conflict interior puternic, care îl îndepărtează de viaţa reală Conflictele exterioare au importanţă numai în măsura în care au ecou în conştiinţa eroului, amplificând drama acestuia Gelu Ruscanu este subordonat „absolutului”, pe care-l caută în toate aspectele vieţii, de la politică („absolutul” identificat în morala socialistă ), la morală ( ideea de justiţie absolută ) şi iubire Omul care a „văzut idei” se lasă prins în vâltoarea lor, în acest „joc al ielelor” din care nu mai poate ieşi decât învins Jocul ielelor constă, de fapt, în ceea ce-l priveşte pe Gelu Ruscanu, în tentaţia sa de a umple de conţinut propriile tipare mentale Astfel, aderenţa sa la mişcarea socialistă nu are nici motivaţii politice, nici de ordin simpatetic; Gelu Ruscanu devine socialist pentru că mişcarea socialistă îi apăruse eroului drept cea mai fidelă reflectare a idealului său de dreptate absolută: „mi-aş da viaţa pentru muncitorime, numai şi numai fiindcă ea este sub steagul dreptăţii şi nu dimpotrivă… Am socotit totdeauna că dreptatea e absolută Dacă lupt pentru o cauză, aceasta e dreptatea însăşi” ( VIII, 2 ) În mod similar, justiţia reprezintă pentru Gelu întruchiparea aceleiaşi dreptăţi absolute; „Dreptatea este inumană”, va spune eroul, fără a înţelege că, de fapt, nu dreptatea, ci propria sa reprezentare a dreptăţii era inumană În ce priveşte dragostea, Gelu Ruscanu are aceeaşi concepţie aproape inumană: în dragoste nu încap greşeli sau iertare; după cum îi va explica, în ultima lor întâlnire, Mariei, „iubirea e tot sau nu e nimic… O greşeală nu are sens aici” ( XII, 2 ) Evoluţia eroului este pusă în evidenţă prin relaţiile cu celelalte personaje: Gelu Ruscanu se situează în centrul unui triunghi ale cărui vârfuri sunt ocupate de personajele care ilustrează antinomiile eroului – Irena, Maria Sineşti, Şerban Saru-Sineşti Cele trei personaje care i se opun plecând de la aceeaşi situaţie conflictuală – scrisoarea – reliefează parcursul moral al eroului, obligat să se adapteze unei lumi pe care o respinge cu toată fiinţa sa Drama eroului, ale cărei premise stau în chiar această inflexibilitate, începe în momentul în care conştiinţei sale – închisă în cercul ideilor absolute întrevăzute, şi, din acest motiv, inaptă de a se mai deschide constructiv către lume – i se vor revela noi orizonturi, nebănuite, care contrazic principiile până atunci absolute; deschiderea va fi, inevitabil, destructivă Piesa alcătuieşte o imagine amplă a realităţii sociale evocate Sunt aduse în scenă personaje din diferite medii sociale, de la miniştri la simpli muncitori în tipografie, acţiunea stă sub semnul complexităţii şi impune un personaj deosebit ca structură sufletească Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 55 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Evidenţiază elementele de compoziţie dintr-un text poetic studiat aparţinând lui Lucian Blaga ( la alegere, două elemente dintre următoarele: titlu, incipit, secvenţe poetice, relaţii de opoziţie şi de simetrie, elemente de recurenţă – motiv poetic, laitmotiv ) Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, poezie „simplă ca o respiraţie spontană, care nu angajează idei abstracte” (Marin Mincu), deschide volumul de debut al lui Lucian Blaga, Poemele luminii, devenind cunoscută ca artă poetică, prin articularea unui program care îşi sporeşte înţelesul mai ales datorită operei în ansamblu a marelui poet În „sistemul liric blagian”, acest text reprezentativ ocupă un loc important, concentrând ca într-un focar tendinţe specifice operei poetului şi anunţând direcţii viitoare ale receptării Poezia e o confesiune a unui crez care nu poate fi exprimat altfel decât la persoana I, o luare de cuvânt presupunând un „subtext polemic faţă de alte poziţii”, anterioare sau contemporane În „eu”, cuvântul cu care se deschide poezia, este cuprinsă ideea că textul poetic, în general, este manifestarea imperativă a individualităţii creatoare, privită în raport cu lumea şi cu ceilalţi (alţii) Titlul, alcătuit dintr-o propoziţie dezvoltată, are semnificaţie metaforică şi subliniază caracterul de artă poetică al poemului, accentuând poziţia lui eu confesiv Aspectul negativ al verbului – predicat sugerează o luare de poziţie polemică în raport cu alte puncte de vedere: nu strivesc Ultima parte a titlului, alcătuită, la nivel sintactic, dintr-un complement direct care explicitează sensurile verbului, însoţit de determinanţi substantivali creează deschiderea spre sensurile metaforice ale textului: „corola de minuni a lumii” este o metaforă pentru tainele universului, atitudinea eului liric fiind, vădit, una de protejare a misterelor, de potenţare a sensurilor Artele poetice clasice cuprind de obicei învăţături poetice, în care poezia este privită din exterior, cu ignorarea, de cele mai multe ori, a eului artistului Eul blagian devine o ipostază interiorizată, adresându-se doar sieşi, într-o confesiune discretă, privindu-se pe sine „doar în raport cu lumea” care nu este reală, ci lumea imaginară, univers interior, construit din aspiraţiile cele mai profunde ale fiinţei Eul trăit (adică acela care se manifestă prin afecte, impulsuri, atitudini) se adresează lumii simţite, şi, totodată, unei lumi în sens filosofic, adică unui real negat în exterioritatea sa pentru a fi recreat sub forma de imagine exaltată în concept („corola de minuni a lumii”) Accentul nu cade pe textul care va rămâne, pe cuvânt, ci pe participarea subiectivă la tainele universului Cuvântul trece pe al doilea plan în evaluarea actului poetic Cuvântul – efemer, fragil, la Blaga, dizolvându-se în fiinţarea propriu-zisă, se pierde pe măsură ce se rosteşte, fiind înţeles doar ca o poarta a ieşirii lumii din nefiinţă Ceea ce este trăit nemijlocit ca stare pare să fie atât de dens şi de incomunicabil, încât tăcerea însăşi ar putea deveni un act de comunicare şi autocomunicare, cuvântul fiind doar o palidă urmă a unei entităţi interioare Poezia nu mai este înţeleasă ca rezultat finit, ca operă, ci mai ales ca descărcare spontană de energii interioare, de emoţii care trebuie trăite chiar în procesul lor de constituire Cuvintele, imaginile poetice, alcătuiesc doar un grafic, o transcriere a energiilor afective, care depăşesc graniţele prozodice specifice poeziei tradiţionale Crezul poetic nu mai apare ca o problemă de situare faţă de propria artă, faţă de meşteşugul artistic şi uneltele specifice acestui meşteşug, ci ca o situare faţă de obiectul său, care este lumea în sens larg şi „cuvântul” în sens restrictiv Din intenţia eului liric de a nu „strivi”, a nu „ucide”, a nu „sugruma” şi a nu „lumina” necruţător, ci de a păstra o atitudine de reculegere şi înfiorare discretă izvorâtă din iubire, se nasc atributele lumii, care devine astfel o „corolă de minuni”, o uriaşă floare cu neasemuite petale palpitând de taine, metafora ce se amplifică treptat, potenţând ideea de „mister” prin elemente ca: „taine”, „vraja nepătrunsului ascuns”, „adâncimi de întuneric”, „întunecata zare”, „largi fiori de sfânt mister”, „taina nopţii” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 56 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Textul este organizat în jurul unei opoziţii fundamentale eu-alţii Prima secvenţă poetică aduce în prim-plan eul liric, prin persoana întâi a pronumelui personal, asociat unor noţiuni negative: „nu strivesc”, „nu ucid cu mintea” Opoziţia se conturează în secvenţa a doua a poemului, care asociază unei noţiuni unice – „lumina” - doi termeni – „eu”, „alţii” „Lumina mea” este o metaforă pentru un anumit mod de cunoaştere, specifică eului poetic Acest mod de cunoaştere ( „luciferic”, dacă ar fi asociat cu un concept filosofic ) este caracterizat de potenţarea misterului universal „Lumina altora” desemnează un mod de cunoaştere opus, caracterizat de anularea tainei, de reducerea misterelor universale ( în termenii filosofiei lui Blaga, „lumina altora” ar putea fi asociată cunoaşterii paradisiace ) Raportul de coordonare adversativă dintre cele două enunţuri marchează antiteza ( instituită la nivel semantic prin cele două metafore ) şi la nivel sintactic: „Lumina altora / sugrumă vraja nepătrunsului ascuns / în adâncimi de întuneric, / dar eu, / eu cu lumina mea sporesc a lumii taină” Prin intermediul comparaţiei care include un termen din sfera cosmicului se subliniază atitudinea eului poetic: „şi-ntocmai cum cu razele ei albe luna / nu micşorează, ci tremurătoare / măreşte şi mai tare taina nopţii, / aşa se schimbă-n nenţelesuri şi mai mari / sub ochii mei…” Incipitul şi finalul textului se află într-un raport de cauzalitate De altfel, întreaga poezie ar putea fi redusă la o singură frază, care sintetizează ideea de protejare a misterelor universale: „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii /…/ căci eu iubesc / şi flori şi ochi şi buze şi morminte ” În centrul discursului liric se află eul poetic, desemnat prin pronumele personal „eu” Frecvenţa acestui pronume susţine caracterul de artă poetică al textului care deschide volumul de debut Limbajul poetic este metaforic, figurat Majoritatea sintagmelor se refera la ideea de mister, de taină: „corola de minuni a lumii” desemnează totalitatea tainelor universale, „flori, ochi, buze ori morminte” particularizează simboluri ale acestor taine: „flori “ ar putea fi simbolul pentru viaţă, frumuseţe pură, „ochi” – metaforă pentru cunoaştere, „buze” - metaforă pentru comunicare, „morminte” - metaforă pentru misterul morţii În această variantă de interpretare, „flori” şi „morminte” ( metafore pentru viaţă şi moarte ) încadrează metaforele sugerând atitudini esenţiale ale umanului - cunoaştere, comunicare Enumerarea atributelor lumii este făcută nu la întâmplare, ci în ordinea crescândă a elementului de „mister” cuprins în ele Grija de a nu destrăma „vraja nepătrunsului ascuns” este, de fapt, grija de a nu dezvălui taina propriului eu insondabil, de a nu-l divulga prin cuvânt decât parţial, prin metafore, prin revelaţiile fragmentare şi spontane, fără durată, ale cuvântului De la început, Blaga îşi reprezintă actul poetic ca pe un raport bipolar eu-lume Între aceşti doi poli se vor instala toate trăirile, toate tensiunile prezente în volumele viitoare Începând cu expresionismul, poezia devine expresie a conştiinţei individuale; obiectul artistic trebuie să aibă un „centru de greutate spiritual” care să coincidă cu centrul său de greutate obiectiv Este o concepţie nouă asupra poeziei, care nu ar mai fi pura redare a lumii obiective, ci ar începe de la rostirea conştientă a vocabulei „eu”, de la detaşarea vizibilă a conştiinţei de lume şi de ceilalţi ( „lumea altora” ) Arta este, deci, un mijlocitor între conştiinţă şi lume, sau arta se naşte datorită existenţei conştiinţei Sentimentul major este acela de contopire până la identificare cu misterele universale, cu substanţa ascunsă a lumii la care eul poetic se simte participând Lumea este exprimată printr-o metaforă sintetizatoare ca fiind „o corolă de minuni” ( adică miracole, taine revelate care se arată eului în toata splendoarea lor ), pentru ca apoi, pe parcursul poeziei, aceste „minuni” să se obscurizeze treptat, transformându-se în „adâncimi de întuneric”, în „nenţelesuri şi mai mari” O stare de continuă tânjire, de nostalgie nevindecată se ascunde în spatele cuvintelor ce exprimă comunicare senină cu lumea Se ghiceşte de la acest volum ca Blaga va fi un neîmpăcat, că va iscodi cu mari Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 57 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral şi chinuitoare întrebări aceste taine numai pe jumătate revelate, pe jumătate refuzate La nivel lexical, se poate observa că majoritatea termenilor sunt însoţiţi de un fel de „aureolă de sens” ( M Mincu ), ca şi cum semnificatul lor obscur ( sensul ) ar tinde să depăşească semnificantul ( forma ) Se poate spune că Blaga foloseşte un cuvânt mister, având un orizont larg, o „întunecată zare” de sensuri multiple, fără a putea să fie epuizat El însuşi, cuvântul, ascunde o „corolă de minuni”, un halou de semnificaţii ce palpită provocând spiritul, ca şi „florile, ochii, buzele, mormintele” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 58 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează elementele de compoziţie a textului dramatic ( act, scenă / tablou, replică, indicaţii scenice ), prin referire la o operă literară studiată Opera dramatică este un text literar destinat reprezentării scenice şi construit doar prin dialog O lucrare dramatică are două modalităţi distincte de prezentare a informaţiei: - replicile, adică intervenţiile personajelor, care constituie aspectul literar al textului; - indicaţiile scenice ( didascalii ), adică sugestiile privitoare la decoruri, mimică, gesturi, lumini,costume, fond sonor şi care vizează realizarea spectacolului Destinaţia scenică a operelor dramatice determină o împărţire specifică a textului dramatic în subdiviziuni Actul este o parte a piesei de teatru, având o acţiune unitară şi fiind separată printr-o pauză ( numită antract ), marcată, de obicei, prin lăsarea cortinei Actul este împărţit, la rândul lui, în scene sau tablouri Scena este delimitată convenţional de intrarea sau ieşirea unui personaj sau de modificarea locului şi a timpului acţiunii Numărul de acte şi de scene al unui text dramatic este variabil Comedie de moravuri, care dezvăluie viaţa publică şi de familie a unor politicieni care, ajunşi la putere şi roşi de ambiţii, sunt caracterizaţi de o creştere bruscă a instinctelor de parvenire, O scrisoare pierdută se înscrie în seria operelor caragialiene care au în centru vanitatea Acţiunea piesei se desfăşoară în „capitala unui judeţ de munte”, pe fondul agitat al unei campanii electorale Aici are loc conflictul între ambiţiosul avocat Nae Caţavencu, din „opoziţie”, care aspiră spre o carieră politică, şi grupul conducerii locale ( prefectul Ştefan Tipătescu, „prezidentul” Zaharia Trahanache ) Pentru a-şi forţa rivalii să-l propună candidat în locul lui Farfuridi, Caţavencu ameninţă cu un şantaj Instrumentul de şantaj este o „scrisorică de amor” a lui Tipătescu, trimisă doamnei Zoe Trahanache, soţia „prezidentului”; pierdută de Zoe, scrisoarea este găsită de un cetăţean turmentat şi subtilizată de Caţavencu Şantajul o sperie pe Zoe, care, pentru a nu fi compromisă public, exercită presiuni asupra celor doi „conducători” ai judeţului şi obţine promisiunea candidaturii lui Caţavencu Când conflictul provocat de scrisoarea pierdută pare să fie rezolvat, urmează o „lovitură de teatru”: de la Bucureşti se cere, fără explicaţii, să fie trecut pe lista candidaţilor un nume necunoscut – Agamemnon Dandanache Reacţiile ceor din jur sunt diferite: Zoe e disperată, Caţavencu – ameninţător, Farfuridi şi Brânzovenescu – satisfăcuţi că rivalul lor a pierdut, Tipătescu – neros Trahanache este singurul personaj care nu-şi pierde cumpătul, având „puţintică răbdare” şi gândindu-se la un mod de rezolvare a conflictului fără a contesta ordinele „de sus” Interesele contrare determină un conflict deschis în timpul şedinţei de numire oficială a candidatului, când Pristanda pune la cale un scandal menit să-l anihileze pe Caţavencu În încăierare, acesta pierde pălăria în care era ascunsă scrisoarea şi dispare, provocându-i emoţii intense „coanei Joiţica” Dandanache, sosit de la Bucureşti, îşi dezvăluie strategia politică, asemănătoare cu aceea a lui Nae Caţavencu, numai că la un nivel mult mai înalt şi cu mai multă ticăloşie Nae Caţavencu schimbă tactica parvenirii, flatând-o pe Zoe, generoasă după ce îşi recapătă scrisoarea cu ajutorul cetăţeanului turmentat În final, toată lumea se împacă, „micile pasiuni” dispar ca prin farmec, Dandanache e ales „în unanimitate”, Nae Caţavencu ţine un discurs banal, dar zgomotos la serbarea populară determinând reconcilierea foştilor adversari Atmosfera e de carnaval, de mascaradă, fiind accentuată de mutica săltăreaţă condusă de Pristanda Tehnica de construcţie a subiectului este aceea a amplificării treptate a conflictului Iniţial, apar în scenă Tipătescu, Trahanache, Zoe, alarmaţi de un eveniment dezvăluit parţial Apoi, în prim plan apare Caţavencu, şantajistul, iar această prezenţă conturează conflictul fundamental, care asigură unitatea de acţiune a piesei La acest conflict, se Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 59 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral adaugă conflicte secundare, determinate de intervenţiile cuplului Farfuridi – Brânzovenescu şi de apariţia neaşteptată a „depeşei” cu numele lui Dandanache Rezultă un ghem de complicaţii, care acumulează progresiv altele, ca un bulgăre de zăpadă în rostogolire Amplificarea conflictului se realizează prin: intrările repetate ale cetăţeanului turmentat, care creează o stare de tensiune, niciodată rezolvată, pentru că, neaducând scrisoarea, conflictul declanşat de pierderea ei nu se stinge; apoi, prin evoluţia adversarilor; Caţavencu e înfrânt, deşi pare că va câştiga, iar Tipătescu – Trahanache – Zoe triumfă, deşi erau pe punctul de a pierde Interferenţa finală a intereselor tuturor personajelor aflate în conflict accentuează atitudinea ironică a dramaturgului, pentru că foştii adversari se împacă, satisfăcuţi de ceea ce au obţinut, dar, mai ales, de propria imagine Satisfacţia vanităţii defineşte scena finală Acţiunea piesei este divizată în patru acte, fiecare structurat într-un anumit număr de scene Actul I cuprinde 9 scene, actul al II-lea – 14 scene, actul al III-lea – 7 scene, iar actul al IV-lea – 14 scene Scenele se construiesc pe baza replicilor personajelor, care conturează conflictele dintre diferite personaje, în funcţie de interesele care le apropie sau le despart Replicile personajelor sunt esenţiale pentru construirea textului dramatic, dialogul şi monologul fiind modurile principale de expunere, care contribuie la caracterizarea personajelor şi la evoluţia acţiunii Indicaţiile scenice sau didascaliile sunt un element particular de compoziţie a textului dramatic, care oferă informaţii despre personaje sau despre modul în care trebuie interpretat un rol Prin intermediul didascaliilor, autorul le fixează personajelor un anumit statut social: Ştefan Tipătescu „prefectul judeţului”, Agamemnon Dandanache – „vechi luptător de la ’48”, Zaharia Trahanache – „prezidentul Comitetului permanent, Comitetului electoral, Comitetului şcolar, Comiţiului agricol şi altor comitete şi comiţii” etc În text, didascaliile oferă informaţii cu privire la mimică, gesturi, atitudini, intensitatea tonului cu care sunt rostite replicile: „Pristanda ( uitânduse pe sine şi râzând ): Curat condei! ( luându-şi numaidecât seama, naiv): Adicăte, cum condei, coane Fănică?” Elementele de compoziţie a textului dramatic constituie un tot armonios, realizând relaţia dintre intenţiile autorului şi spectator sau cititor Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 60 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Explică rolul elementelor de compoziţie dintr-un text poetic studiat aparţinând lui George Bacovia ( la alegere, două elemente dintre următoarele: titlu, secvenţe poetice, relaţii de opoziţie şi de simetrie, elemente de recurenţă – motiv poetic, laitmotiv ) Poezia lui George Bacovia are toate trăsăturile esenţiale specifice simbolismului Este un simbolism depresiv, izvorât din situaţia precară a proletarului intelectual Poetul cultivă simbolul ca modalitate de surprindere a corespondenţelor eu-lui cu lumea, natura, universul (Plumb) Evocă idei, sentimente, senzaţii pe calea sugestiei ( Amurg de iarnă ) Manifestă preferinţe pentru culorile întunecate Promovează „audiţia colorată” – principiul după care senzaţiile diverse, coloristice şi muzicale îşi corespund în plan afectiv, sinestezia Poezia implică sugestivitate melodică interiorizată ( Marş funebru ) Temele şi motivele sunt tipic simboliste: târgul de provincie, element al claustrării ( Seară tristă ), nevroza ( Plouă ), peisajul interiorizat (Amurg de toamnă ), descompunerea materiei ( Cuptor ) Dominantă este neliniştea continuă În general, textele poetice bacoviene se organizează în jurul unui cuvânt-cheie, care transmite sensul de bază al textului, reprezentând motivul central Acest cuvânt, de obicei un substantiv nearticulat, constituie titlul poeziei, care închide mesajul poetic Plumb este poezia care deschide volumul de debut, Plumb (1916), având valoare de artă poetică şi caracter emblematic pentru universul poetic al lui George Bacovia Atmosfera sugerată de textul poetic este aceea de apăsare, de dezolare, deşi poezia nu cuprinde nici un termen abstract de prezentare explicită a angoasei, a depresiei, totul se deduce din descrierea cadrului şi a atitudinii lirice Ca toate poeziile lui G Bacovia, Plumb este construită în jurul unui cuvânt cheie, cu valoare de simbol, care alcătuieşte titlul În context, simbolul plumbului poate fi asociat mai multor semnificaţii: sugestia de apăsare (determinată de trăsăturile substanţei – cenuşiul, greutatea), moartea, melancolia (plumbul fiind simbol al lui Saturn) Poezia este alcătuită din două secvenţe poetice, care pun în evidenţă cuvântul cheie În prima secvenţă poetică, sintagmele în care „plumb” apare ca determinant sunt, cel puţin în aparenţă, denotative („sicriele de plumb”, „coroanele de plumb”), devenind metaforice în strofa a doua („amorul meu de plumb”, „aripile de plumb”) Forma aparent simplă marchează evoluţia, creşterea intensităţii unei obsesii Procedeele de construcţie care creează aceste efecte sunt repetiţiile, în primul rând reluarea cuvântului cheie, şi paralelismul sintactic: „Stam singur în cavou … / Şi era vânt … // Stam singur lângă mort … / Şi era frig …” În prima strofă, spaţiul configurat simultan, din interior şi din exterior, are drept principală caracteristică limitarea: „Stam singur în cavou …” Starea de spirit dominantă este depresivă, fiind sugerată de cuvintele aparţinând aceluiaşi câmp lexical: „sicrie”, „flori”, „vestmânt funerar”, „cavou”, „coroane” Asociat cu singurătatea, plumbul sugerează moartea Sintagmele în care apare „plumb” asociază termeni concreţi: „sicriele de plumb”, „flori de plumb”, „coronele de plumb” Între starea sufletească a celui care se integrează în spaţiul limitat al cavoului şi planul obiectiv se stabileşte o corespondenţă; universul exterior este dominat de aceeaşi atmosferă de tristeţe copleşitoare: „Şi era vânt …” Strofa a doua, construită simetric, amplifică dramatismul trăirii interioare „Plumb” se asociază cu o noţiune abstractă – „amorul” – şi cu două noţiuni concrete – „flori” şi “aripi” „Amorul” poate desemna iubirea sau iubita, imposibilitatea precizării sensului exact contribuie la accentuarea ideii de singurătate de izolare „Amorul de plumb” doarme „întors”, ceea ce ar putea semnifica interzicerea accesului la amintire, absenţa consolării (după cum nota Lucian Blaga, ar fi vorba despre întoarcerea mortului cu faţa Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 61 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral spre Apus, întoarcere definitivă) Tăcerea, universul ostil amplifică nevroza determinată de singurătate: „Dormea întors amorul meu de plumb / Pe flori de plumb, şi-am început să-l strig / Stam singur lângă mort … şi era frig …” Interzicerea zborului, sugerată de imaginea finală – „aripile de plumb” – trimite la o imaginea prăbuşiri ( „un fel de pasăre care zboară invers” ) Prăbuşirea, atracţia teluricului, sugerată de verbul „atârnau”, semnifică absenţa idealului Imposibilitatea înălţării prin iubire, asocierea acesteia cu moartea conferă originalitate poeziei bacoviene, detaşând-o de modelele romantice Anihilării aproape definitive a mişcării – „stam”, „dormea”, „dormeau”, „atârnau” – îi corespunde, în plan gramatical, imperfectul verbelor Substantivele domină versul, determinările lor sunt legate de cuvântul cheie sau sugerează o atmosferă de doliu: „funerar vestmânt” Monocromia imaginilor (cenuşiul plumbului) potenţează ideea de stare depresivă, dezolantă Motive centrale ale textului poetic devin singurătatea, plumbul, moartea Plumbul devine laimotiv ( motiv care se repetă ), poziţia sa privilegiată fiind subliniată prin repetiţii, care devin obsedante În plan fonetic, consoanele labiale m, b, şi p, repetate obsedant, creează o melodie tristă, înăbuşită de „înăbuşită” de „compozitor în vorbe şi pictor în cuvinte” (M Petroveanu) Rima masculină menţinută pe tot parcursul poeziei, marchează puternic prin accent finalul fiecărui vers Toate vocalele din rimă (u, î şi i) sunt închise, creând sugestia de vibraţie surdă, de limitare Întregul poem este construit prin acumularea succesivă a imaginilor poetice, al cărei semn este conjuncţia şi, folosită în trei situaţii, în fiecare dintre cele două strofe Imaginile se articulează firesc, prin coordonare, dobândind unitate Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 62 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral \Prezintă particularităţi de limbaj şi de expresivitate ( imaginar poetic, procedee artistice, elemente de versificaţie ) ale unui text poetic studiat, aparţinând lui Mihai Eminescu Mihai Eminescu aparţine curentului romantic, fiind considerat „ultimul mare romantic european” (Tudor Vianu ) Opera sa poetică ilustrează marile teme şi motive ale romantismului universal, acestea fiind puse în relaţie cu mituri şi motive folclorice autohtone Deşi poetul şi-a declarat în repetate rânduri adeziunea la romantism, în creaţia sa poetică apar şi elemente de clasicism şi de simbolism Preocuparea constantă a poetului pentru obţinerea unei expresii artistice desăvârşite este evidentă în majoritatea textelor eminesciene Unul dintre acestea este Glossă, care îmbină rigoarea formală a poeziei cu formă fixă cu exprimarea intensă a unor sentimente legate de tema abordată: condiţia omului de geniu Poezia datează din perioada studiilor de la Berlin şi a fost inclusă de Titu Maiorescu în prima ediţie a poeziilor eminesciene Este o poezie gnomică ( abordează problema cunoaşterii / autocunoaşterii prin analiza raportului eu / lume ), având un pronunţat caracter filozofic Exprimă, într-o formă concisă şi prin esenţializare şi generalizare adevăruri universal valabile; lirismul este prin excelenţă reflexiv Termenul glosa defineşte o notă explicativă; în poezie, desemnează o specie a genului liric cu formă fixă În forma ei clasică, glosa era alcătuită dintr-un catren ( strofa – temă ) la care se adaugă dezvoltarea explicativă a fiecăruia dintre cele patru versuri, în câte o strofă ce număra zece versuri Mihai Eminescu inovează forma clasică a glosei, dublând, în primul rând, numărul de versuri din strofa – temă şi reluând într-o strofă finală versurile primei strofe, în ordine inversă Textul are o structură compoziţională riguroasă şi face economie de procedee artistice, sobrietatea stilului reliefând conţinutul ideatic al fiecărei strofe Procedeul artistic fundamental este antiteza (specifică romantismului ), care se manifestă atât în plan formal, cât şi în planul conţinutului Prima strofă este alcătuită pe baza acestui procedeu, asociind termeni antitetici cu aceeaşi noţiune: „Vreme trece, vreme vine, / Toate-s vechi şi nouă toate; / Ce e rău şi ce e bine / Tu te-ntreabă şi socoate; / Nu spera şi nu ai teamă / Ce e val ca valul trece / De te-ndeamnă, de te cheamă / Tu rămâi la toate rece” Semnificaţiile opuse ale termenilor incluşi în enumeraţii reliefează ideea poetică a deşertăciunii existenţei umane Imaginile artistice se realizează prin acumulare Enumeraţiile includ noţiuni referitoare la condiţia umană: „Multe trec pe dinainte, / În auz ne sună multe, / Cine ţine toate minte / Şi ar sta să le asculte?” Repetiţiile contribuie la realizarea aceleiaşi acumulări: „Alte măşti, aceeaşi piesă, / Alte guri, aceeaşi gamă, / Amăgit atât de-adese / Nu spera şi nu ai teamă” Paralelismul sintactic este un procedeu artistic esenţial pentru realizarea înlănţuirii motivelor: lumea ca teatru, timpul efemer / timpul etern Impersonalizarea discursului liric, specifică acestui tip de poezie, se realizează prin folosirea interogaţiilor retorice şi a persoanei a doua a verbelor şi a pronumelor: „Cine ţine toate minte / Şi ar sta să le asculte? / Tu aşază-te deoparte, / Regăsindu-te pe tine, / Când cu zgomote deşarte / Vreme trece, vreme vine” Limbajul este sobru, sentenţios, dar stilul în care sunt transmise maximele nu este neapărat protocolar, ci impersonal Reluarea primei strofe cu ordinea versurilor inversată produce un efect artistic deosebit, ultimul vers – „Tu rămâi la toate rece” – sintetizând, de fapt, mesajul artistic reliefat prin plasarea în poziţia iniţială Strofele au o structură fixă, fiind alcătuite din câte opt versuri,cu o măsură fixă de opt silabe; versurile fiecărei strofe au rimă încrucişată Această construcţie răspunde exigenţelor poeziei gnomice Ritmul trohaic permite accentuarea unor cuvinte-cheie în context: „Viitorul şi trecutul / Sunt a filei două feţe” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 63 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Particularizarea caracteristicilor speciei în viziunea artistică eminesciană subliniază măiestria poetului care a îmbinat în mod strălucit caracteristici ale romantismului şi clasicismului, prefigurând, prin unele texte, simbolismul românesc Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 64 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă trăsături ale ideologiilor literare din perioada interbelică ( modernism, tradiţionalism ) În literatura română, perioada interbelică reprezintă o perioadă de acumulări intensive, de modificări spectaculoase, de inovaţii atât la nivel formal, cât şi la nivelul conţinutului Mişcările literare de la începutul secolului, care îndreptaseră literatura înspre fondul autohton ( sămănătorismul, poporanismul ) dau naştere ideologiilor tradiţionaliste În acelaşi timp, literatura română se îndreaptă spre literatura universală, prin activitatea cenaclului Sburătorul , care este sinonimă cu un intens proces de modernizare a structurilor narative şi lirice Nu se poate vorbi de o separare netă a ideologiilor literare din literatura română interbelică, deoarece scriitori care au ilustrat, prin activitatea lor, o anumită tendinţă au creat opere care pot fi raportate la tendinţa contrară Un exemplu în acest sens este opera literară a lui Tudor Arghezi, care cuprinde atât elemente de tradiţionalism cât şi de modernitate Eugen Lovinescu definea modernismul ca o „mişcare literară ieşită din contactul mai viu cu literaturile occidentale şi, îndeosebi, cu literatura franceză”, accentuând ideea că este vorba despre contactul cu literaturile occidentale de după 1880 La baza acestui proces de modernizare a literaturii române stă principiul sincronismului ( principiul care asigură dinamica fenomenelor culturale şi sociale ale secolului al XX-lea românesc ) În sens restrâns, conceptul de modernism a fost asociat mişcării literare constituite la sfârşitul secolului al XIX-lea, în jurul unor poeţi de origine portugheză, precum Ruben Dario şi Antonio Machado; notele sale definitorii sunt „o estetică a sincerităţii” şi „un simbolism muzical verlainian” (Irina Petraş ) În sens larg, modernism înseamnă apariţia formelor inovatoare în planul creaţiei artistice, forme care se opun, de regulă, tradiţiei ( tradiţionalismului ); din această perspectivă, toate curentele literare care au dominat începutul şi prima jumătate a secolului al XX-lea fac parte din modernism: simbolismul, expresionismul, suprarealismul, futurismul, dadaismul, imagismul „Pot fi denumite drept moderniste, aparţinând modernismului, totalitatea mişcărilor ideologice, artistice şi literare,care tind, în forme spontane sau programate, spre ruperea legăturilor cu tradiţia prin atitudini anticlasice, antiacademice, antitradiţionale, anticonservatoare, de orice speţă, repulsie împinsă până la negativism radical” ( Adrian Marino ) Primul număr al revistei Sburătorul a apărut în 19 aprilie 1919, la câteva luni după terminarea războiului Numele face aluzie, simbolic, la „boala” poeziei, dar şi la aripile ei În articolul de deschidere, Eugen Lovinescu, directorul revistei şi fondatorul cenaclului cu acelaşi nume, anunţă intenţia de a se ocupa numai de literatură şi, ceea ce va deveni scopul principal al criticului, de a descoperi noile talente, pregătind astfel o nouă generaţie literară La Sburătorul sunt lansaţi sau colaborează scriitori ale căror nume vor deveni d referinţă pentru literatura română În poezie, revista lovinesciană susţine depăşirea lirismului subiectiv al secolului trecut, cultivarea unei lirici de „notaţie” sau de „atmosferă”, conformă cu spiritul veacului Modernismul Sburătorului se opune ideologiei Gândirii Acestei reviste i se reproşa tradiţionalismul accentuat, adică ostilitatea faţă de civilizaţie, precum şi exaltarea misticismului ortodoxist şi naţionalist În schimb, recunoaşte meritele literaturii propriu-zise apărute în Gândirea, sincronizată uneori cu spiritul veacului, cum se întâmplă cu opera lui Lucian Blaga, influenţată de expresionism Lovinescu tolerează extremismul modernist practicat de revistele de avangardă, socotindu-l o consecinţă inevitabilă a imitaţiei (legea simulare – stimulare ) Teoria sincronismului şi cea a mutaţiei valorilor estetice sunt legate de numele lui Lovinescu şi au stârnit discuţii în epocă, rămânând însă, în linii generale, valabile până astăzi Principiul sincronismului în literatură însemna în mod practic acceptarea schimbului de valori, a elementelor care conferă originalitate şi modernitate fenomenului literar Nu Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 65 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral e vorba de o imitaţie servilă, de un împrumut fără discernământ, ci de o integrare a literaturii într-o formulă estetică viabilă, în pas cu evoluţia artei europene În esenţă, modernismul lovinescian porneşte de la ideea că există un spirit al veacului, explicat prin factori materiali şi morali, care imprimă un proces de omogenizare a civilizaţiilor, de integrare într-un ritm de dezvoltare sincronă În condiţiile în care există decalaje între civilizaţii, cele mai puţin avansate suferă influenţa binefăcătoare a celor mai avansate Influenţa se realizează în doi timpi: mai întâi se adoptă, prin imitaţie, forme ale civilizaţiei superioare, apoi, după implantare, se stimulează crearea unui fond propriu Prin modernizare, Lovinescu înţelege depăşirea unui „spirit provincial”, deci nu opoziţia faţă de tradiţie, de specificul naţional Polemica lui cu tradiţionalismul nu conduce la combaterea factorului etnic în crearea de cultură – pe care nu-l contestă – ci la sublinierea necesităţii de înnoire În consecinţă, pentru sincronizarea literaturii cu „spiritul veacului”, deci chiar cu ritmul de dezvoltare a propriei societăţi sunt necesare câteva mutaţii esenţiale în plan tematic şi estetic Aceste mutaţii constau în: trecerea de la o literatură cu tematică preponderent rurală la o literatură de inspiraţie urbană, cultivarea prozei obiective, evoluţia poeziei de la epic la liric; intelectualizarea prozei şi a poeziei; dezvoltarea romanului analitic Termenul de tradiţionalism trimite la substantivul tradiţie şi presupune un ataşament profund faţă de ceea ce înseamnă valorile trecutului De regulă, tradiţionalismul evită însuşirea unei atitudini critice faţă de aceste valori Tradiţionalismul se defineşte cel mai bine în raport cu modernismul, dar şi definiţia modernismului evidenţiază strânsa legătură dintre aceste fenomene Ideile tradiţionalismului trebuie raportate la romantismul românesc, care descoperise folclorul şi istoria, trecutul ca locuri ale evadării; tradiţionalismul presupune reîntoarcerea la aceste valori, promovate de paşoptişti La începutul sec al XX-lea, în literatura română apar două curente literare de orientare tradiţionalistă: sămănătorismul şi poporanismul Reprezentanţii tradiţionalismului preamăresc trecutul, neagă inovaţiile literare ( în special simbolismul ), critică instituţiile moderne, fac elogiul ţărănimii ca singura clasă autentică, stabilesc o opoziţie între sat şi oraş, duc la extrem preţuirea valorilor folclorice şi interesul pentru specificul naţional Promovând cu predilecţie valorile etnice, reprezentanţii tradiţionalismului vor întreţine confuzia între etnic şi estetic ( sunt considerate valoroase numai operele care corespund programului ) În perioada interbelică, ideile tradiţionalismului au fost reluate de revista Gândirea, condusă de Nechifor Crainic Gândirismul continuă să afirme şi să susţină valorile literar-artistice naţionale în contextul nou al mişcării de idei din această epocă Esenţială în această formă a tradiţionalismului este dimensiunea religioasă ( componenta ortodoxă a spiritualităţii naţionale ) La aceasta se adaugă cultul limbii naţionale, al ideii de neam şi preocuparea pentru miturile identităţii naţionale şi ale continuităţii Tradiţionalismul poetic al lui Ion Pillat se exprimă în acelaşi timp cu modernismul acestuia Poetul reia vechile teme ale tradiţionalismului românesc prezente atât în pastelurile lui Alecsandri, cât şi în poezia sămănătoristă sau poporanistă Acestea sunt susţinute însă cu alte mijloace, influenţate de atmosfera epocii (marcată de prezenţa simbolismului şi a modernismului poetic ) Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 66 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional postmodernism, prin referire la un text liric studiat În lucrarea Postmodernismul românesc, Mircea Cărtărescu preciza: „Despre o atitudine explicit şi conştient postmodernă se poate vorbi însă în lumea românească abia după 1980 […] Putem constata doar că este primul concept teoretic important, denumind un curent literar, intrat în limbajul critic românesc după ultimul război ( onirismul se definea el însuşi ca un neosuprarealism ) şi că frecvenţa folosirii lui, pozitive sau negative, este în continuă creştere Deja termenul pare să fie ataşat solid promoţiilor ’80 şi ’90 din literatura română şi e folosit cu o anumită constanţă şi în muzică şi artele plastice ” După Nicolae Manolescu, postmodernismul este un modernism mai tolerant, care împrumută criteriul poeticului din poezia modernă, arătându-se mai îngăduitor în preferinţele şi idiosincraziile lui Mircea Cărtărescu susţine ideea că postmodernismul, în adevăratul sens al cuvântului, s-a dezvoltat subteran şi lent încă din anii ’50 – ’70, izbucnind în 1980, când se impune ca realitate artistică a epocii noastre ( scriitorii anilor ’60 au redescoperit valorile estetice ale literaturii, iar generaţia ’70 este mai pronunţat estetică şi mai refractară la îndoctrinare ) În poezia română, postmodernismul s-a manifestat în patru direcţii artistice: a textualiştii ( 1970 ), sub influenţa neoavangardei franceze ( Mircea Nedelciu, Gheorghe Iova, Gheorghe Crăciun ), au format un grup numit „Noii”, caracterizaţi prin rafinament narativ, jocul scriiturii dadaiste sau manieriste, experienţe de intertextualitate; b microrealiştii „Cenaclului de luni” ( 1977 ), coordonat de Nicolae Manolescu, cunoscuţi şi sub denumirea de „generaţia în blugi”, adoptă formule din literatura contemporană americană, impun imaginile unui real „torsionat de o subiectivitate nelimitată”, preferă publicarea în grup a unei poezii descriptive, cultivând ironia, autoironia, onirismul, aluzii culturale savante ( Mircea Cărtărescu, Traian Coşovei, Ion Stratan, Alex Muşina ); c minimaliştii ( 1980 ) sunt cerebrali, abstracţi, eliptici, parabolici ( Petru Romoşanu, Ion Bogdan Lefter, Matei Vişniec ); d neoexpresioniştii ( Emil Hurezeanu, Ion Mureşan, Marta Petreu, Nichita Danilov, Mariana Marin) preocupaţi de o problematică metafizică, se apropie foarte mult de moderni prin poetica transcendantă şi impersonală, chiar dacă limbajul relevă „concreteţea halucinantă” ( suferinţă, nebunie, abjecţie, moarte ) În general, postmodernismul este caracterizat de indeterminare ( opera devine un obiect de consum comun ); fragmentarea ( apar personaje – fantoşe, scenele sunt reluate şi anulate reciproc, apare discontinuitatea narativă ); decanonizarea ( valorile oricărei culturi îşi găsesc loc în templul artelor, dispar miturile imuabile, apare cultura globală, cu legea egalităţii prin diferenţă ); lipsa de sine ( opera nu mai este produsul unui eu creator, al unui sine ); nereprezentabilitatea ( nu mai există un referent exterior, ci mesajul se concentrează asupra propriei invenţii, se manifestă autoreferenţialitatea ); ironia ( adoptarea unor strategii ludice, se traduce prin fantazare ); hibridizarea ( impuritatea speciilor, combinaţiile aleatorii, stranii, reluarea fractalică ); construcţionismul ( o anumită percepţie a unei realităţi care anulează timpul şi istoria, intenţia postmodernului fiind să construiască o lume iluzorie, ficţională, inserată istoriei reale, să creeze universuri virtuale în care realitatea şi ficţiunea, posibilul şi utopicul, istoria şi imaginarul să se combine sub imperiul visului ); imanenţa ( Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 67 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral presupune disponibilitatea operei de a fi autoreferenţială, suficientă sieşi, scrutându-se la nesfârşit şi contemplându-şi forma ) Poemul intitulat Garofiţa, de Mircea Cărtărescu, ilustrează una dintre caracteristicile principale ale formulei de creaţie postmoderne adoptate de autor: ironia ludică Ca formulă poetică, textul adoptă convenţiile poeziei paşoptiste, modelul sugerat fiind acela al poeziei lui Dimitrie Bolintineanu Jocul intertextual, caracteristic postmodernismului, este evident prin raportarea atât la poezia de dragoste, cât şi la poezie de inspiraţie istorică a autorului paşoptist menţionat: „Teiul doamnei pare zugrăvit în cridă / În cofetărie intră o gravidă / Astfel stă la coadă între muşterii / Ca o garofiţă între păpădii ” În „spectacolul” ironiei şi al umorului sunt integrate kitschul şi dezacordurile gramaticale, prin care se parodiază pasiunea pentru versificaţie a poeţilor din perioada de început a liricii române: „Astfel între brazii cu tulpini de ceară / Lângun şipot dulce şade-o căprioară / Checuri cu stafide doarme în vitrine / E frigoriferul greu de savarine / Eu la o măsuţă îmi consum frucola / Şi citesc cum Nică pleacă la Socola, / Că-l predau pe Creangă astăzi la amiază / Muşteriii merge, coadanaintează…” Ca majoritatea „idilelor” lui Mircea Cărătărescu, textul e organizat sub forma unui scenariu care parodiază clişee ale literaturii romantice Eul poetic ( trebuie făcută distincţia între eul liric consacrat ca voce prin intermediul căreia poetul exprimă direct sentimente şi eul poetic postmodern prin intermediul căruia creatorul pare că narează ceva despre sine ) sau „vocea creatorului” este un profesor de română, care contemplă, într-o cofetărie, spectacolul „muşteriilor”, fără a medita, cum ar fi fost de aşteptat, asupra condiţiei umane, ci asupra unui eveniment banal – „Că-l predau pe Creangă astăzi la amiază” ( banalitatea este o altă trăsătură a liricii postmoderne ) În spaţiul insignifiant al cofetăriei îşi face apariţia o tânără gravidă, care cumpără prăjituri Totul capătă altă culoare cu ajutorul „fanteziei”, amestec postmodern de livresc şi de invenţie Astfel, juna „garofiţă” cere, cu siguranţă, comanda făcută de mama ei: „Rumeioara jună, cu burtica mare, / A ajuns în faţă chiar la vânzătoare: / - Mumă-mea, duduie, astăzi m-a trimis / să îmi dai pachetul ce i l-ai promis: / patru excelenturi, două amandine / şi ilone şase, glazurate bine, / cinci cutii cu frişcă albă ca zăpada şi fursecuri unse gros cu şocolada ” Enumeraţia amplă a prăjiturilor comandate aminteşte de stilul retoric romantic De altfel, în această secvenţă poetică, se suprapun mai multe surse livreşti ( alte trăsături ale postmodernismului sunt reprezentate de trimiterile la alte texte literare şi de valorificarea unor tehnici de creaţie consacrate – în cazul acestui poem, „punerea în abis” ) Tonul solemn şi formula de adresare pe care le foloseşte „garofiţa” amintesc, în acest sens, de Muma lui Ştefan cel Mare şi de Mircea cel Mare şi solii Atitudinea fetei face trimitere la personajele lui Creangă, autor din care tocmai citeşte eul-profesor Sugestiile interculturale continuă, pentru că o comparaţie folosită – „cinci cutii de frişcă albă ca zăpada” – propun cititorului avizat alte posibilităţi de descoperire a unor sensuri ironice Jocul continuă cu răspunsul vânzătoarei, care aminteşte, prin solemnitatea parodiată, de finalul poemului Mircea cel Mare şi solii de Dimitrie Bolintineanu ( „Mergeţi la sultanul care v-a trimis, / Ş-orice drum de pace, spuneţi că-i închis!” ) Păstrând solemnitatea tonului, poetul postmodern modifică radical sensul mesajului, în contradicţie totală cu felul în care se exprimă aparentele personaje: „- Mergi şi spune celei care te-a trimes / Că i-am pus şi nuga, un delicates / Şi că totul face, socotit în lei, / Doar un fleac, o sută patruzeci şi trei ” Portretul „junei” fete care îşi ia pachetul cu prăjituri propune un altfel de frumuseţe: „Iar copila noastră, galeş durdulie, / Vine la măsuţa-mi cu sarailie / Coamele îi trece dincolo de şale / Are sub bluziţă două portocale Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 68 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Iar sub gene lunge, ca de hurioară, / O privire dulce, ca de surioară / Şi-un obraz ca luna, pal îi schinteiază ” Comparaţiile şi epitetele alcătuite în stilul naiv-entuziast al poeziei lui Dimitrie Bolintineanu ( Florile Bosforului ) sugerează o prezenţă feminină la fel de banală ca şi decorul în care aceasta se integrează Finalul poemului consemnează desprinderea de realitatea imaginară, cu „lucit fantastic”, a cofetăriei, şi reintrarea în cotidian, sugerându-se ideea că imaginaţia creatoare oferă o posibilitate de evadare din cotidian, fără a fi necesară problematizarea existenţială Laitmotivul „Muşterii merge, coada-naintează accentuează banalitatea existenţei cotidiene, iar ipostaza eului poetic din finalul textului susţine aceeaşi idee: „Muşteriii merge, coada-naintează… / Eu îmi pun şepcuţa şi cu forţe nouă / Merg să-l iau din stradă pe 109 ” Poezia lui Mircea Cărtărescu propune o altă perspectivă asupra universului cotidian, fără a încerca să-l transfigureze Cotidianul, banalul sunt acceptate ca atare şi sunt transpuse în textul poetic cu toate caracteristicile lor Originalitatea perspectivei provine din ironie şi din referinţele culturale, care îl antrenează pe cititor în descoperirea surselor livreşti ale textului, într-un joc al descifrării sensului propriei existenţe Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 69 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă elemente ale imaginarului poetic romantic, identificate într-un text studiat, aparţinând lui Mihai Eminescu Romantismul este un curent literar, dar şi un mod de a fi, atât al individului, cât şi al culturilor S-a afirmat la sfârşitul secolului al XVIII-lea şi s-a prelungit până în a doua jumătate a secolului XIX Caracterizat printr-o anumită vocaţie a absolutului, creatorul romantic se defineşte prin hipersensibilitate, printr-o anumită beţie a sentimentelor, o stare de tensiune permanentă şi iremediabilă melancolie, o valorificare a fondului mitic prin intermediul simbolului şi al metaforei ( Vera Călin, Romantismul ) Romantismul eminescian se exprimă într-un moment în care în Europa se creează premisele afirmării unui nou curent literar, simbolismul Conservând iniţial orientări şi atitudini paşoptiste specifice romantismului românesc de început, romantismul eminescian se afirmă plenar în originalitatea sa abia după 1870 Important este, în acest sens, poemul Epigonii, unde, deşi poetul îşi elogiază înaintaşii romantici, caracterizaţi prin sinceritate şi credinţa în idealuri, anunţă, totodată, despărţirea de aceştia Eminescu depăşeşte conştiinţa creatorilor paşoptişti, devenind, în poezia românească a epocii, poetul modern, marcat de o criză a idealurilor, de o insinuare a sentimentului imposibilităţii mântuirii individuale Înstrăinarea eului de sine, izvorâtă în Epigonii din opoziţia gândire originară / gândire înstrăinată ( Ioana Em Petrescu ), este mai degrabă o trăsătură a modernilor postromantici decât a romanticilor care au dominat prima parte a secolului XIX Deşi romantismul temelor si motivelor, ca si vizionarismul ( amplificarea imaginaţiei şi preocuparea vădită pentru problemele mari, universale ) au continuat să însoţească demersul creator eminescian până la sfârşitul creaţiei, lirica lui Eminescu depăşeşte canoanele unui singur curent literar De aceea, în poezia eminesciană se regăsesc deschideri către poezia spaţiilor interioare, sau chiar forme incipiente de poezie citadină, la care se adaugă o sugestivitate creatoare de atmosferă ( Peste vârfuri), care depăşeşte, prin expresie poetică, estetica romantică În perioada de sfârşit a creaţiei, Eminescu este atras de clasicismul formelor perfecte, care vor caracteriza unele dintre poemele de după 1879 Complexitatea viziunii poetice eminesciene depăşeşte cadrele unui singur curent literar, ceea ce a născut în critica modernă conceptul de „eminescianism”, într-o încercare de a fixa fenomenul estetic al poeziei eminesciene Pusă sub semnul lui „A fost odată”, povestea Luceafărului îşi are originea într-un basm, Fata în grădina de aur Eminescu l-a citit în versiunea germană, aşa cum a fost publicat de Richard Kunish într-o carte de călătorie despre ţările române, de unde acesta a cules basmul Poetul l-a versificat, modificându-i sfârşitul: în timp ce în basm zmeul, care nu obţinuse dragostea unei fete frumoase, aruncă o stâncă asupra ei, lăsându-l pe iubitul acesteia să trăiască mai departe, neconsolat, în versiunea eminesciană, el se mulţumeşte să-i blesteme pe fată şi pe iubitul ei, Florin: „ – Fiţi fericiţi, cu glasu-i stins a spus, / Atât de fericiţi cât viaţa toată / Un chin s-aveţi: de-a nu muri deodată” Înainte de orice, Luceafărul este o poveste ( „legendă” o numeşte autorul în corespondenţa sa) Specifice basmelor, în poem se regăsesc: formula introductivă ( „A fost odată…” ), planurile real / fantastic, repetiţiile unor formule incantatorii, unele atribute ale personajelor Există elemente narative care diferenţiază textul de un simplu basm Formula iniţială este parţial modificată - „A fost odată ca-n poveşti / A fost ca niciodată…” - , făcând referire la un timp mitic, fabulos, „prielnic înfloririi miturilor şi desfăşurării metaforice” ( D Popovici ) Povestea de iubire înfiripată între „ceresc şi pământesc”, identificată de D Caracostea într-un complex mitic fundamental, întâlnit în folclorul tuturor popoarelor, complexul „ om – zeiţă”, dobândeşte în Luceafărul Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 70 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral semnificaţii particulare, determinând apariţia motivului renunţării la nemurire, „foarte greu, dacă nu imposibil de găsit în folclor” ( Marin Mincu ) Cercetătorii operei au mai făcut trimitere la un izvor folcloric: mitul Zburătorului, amintit în cadrul poetic iniţial, în care sunt incluse „unele metafore categoriale: marea, codrul, aştrii, lumea” Tema centrală a poemului - condiţia geniului în raport cu o lume cotidiană - atrage dezvoltarea a numeroase teme secundare şi motive romantice: dragostea, natura, zborul cosmic, steaua, marea, noaptea, soarele, luna, îngerul, demonul, oglinda, visul Imaginarul poetic romantic presupune posibilitatea evadării dintr-o lume fixată prin destin, în încercarea de depăşire a limitelor Complexul om-zeitate, de origine mitologică, alcătuieşte punctul de plecare al primului tablou: în vis, frumoasa fată de împărat se îndrăgosteşte de Luceafăr, a cărui prezenţă o invocă printr-o formulă incantatorie: „Coboară-n jos, luceafăr blând, / Alunecând pe-o rază, / Pătrunde-n casă şi în gând / Şi viaţa-mi luminează!” Invocaţia fetei are drept consecinţă întruparea astrului Prima ipostază în care apare astrul în visul fetei este aceea angelică, sinteza contrariilor mare şi cer: „Părea un tânăr voievod / Cu păr de aur moale, / Un vânăt giulgi se-ncheie nod / Pe umerele goale” Fetei i se oferă stăpânirea împărăţiei mării, dar ea refuză să-l urmeze A doua invocaţie este urmată de întruparea în ipostaza demonică, sinteză a contrariilor soare şi noapte: „Pe negre viţele-i de păr / Coroana-i arde pare, / Venea plutind în adevăr / Scăldat în foc de soare ” Fetei i se oferă stăpânirea cerului, dar oferta este refuzată şi de această dată, Luceafărului cerându-i-se întruparea în condiţia de pământean Primul tablou este dominat de motive romantice: noaptea, visul, îngerul, demonul, oglinda, marea Al doilea tablou urmăreşte idila dintre fata de împărat, individualizată prin nume, şi Cătălin, „viclean copil de casă” Idila se desfăşoară în termenii terestrului, cei doi alcătuiesc un cuplu compatibil, care aminteşte de lirica eminesciană de tinereţe Al treilea tablou readuce în prim plan cosmicul, prin motivul zborului intergalactic al Luceafărului, către Demiurg, pentru a-i cere dezlegarea de nemurire şi întruparea ca pământean Motive romantice dezvoltate în acest tablou sunt condiţia geniului, antiteza om comun / om superior ( preluată din filozofia lui Schopenhauer) Ultimul tablou reface, simetric, planurile iniţiale: terestrul şi cosmicul poartă ultimul dialog, urmat de separarea definitivă a celor două planuri Planului terestru i se asociază motivul teiului, simbolizând dragostea împlinită dintre Cătălina şi Cătălin, motivul codrului, motivul fortuna labilis ( soarta schimbătoare) Planului cosmic i se asociază motivul singurătăţii, statornicia care scapă determinărilor destinului uman, nemărginirea Romantismul poemului apare atât la nivelul conţinutului – surse de inspiraţie, teme, motive -, cât şi la nivel formal, întrucât poemul este structurat pe baza unui procedeu romantic esenţial – antiteza Apar antiteze între terestru şi cosmic, între condiţia limitată a omului şi condiţia nelimitată a geniului Antiteza este accentuată de simetria tablourilor: primul şi ultimul tablou se raportează la planurile terestru şi cosmic; tabloul al doilea se raportează la planul terestru, în timp ce planul cosmic este prezentat în tabloul al treilea Condiţia geniului „nemuritor şi rece” dobândeşte conotaţii tragice în acest poem al unei iubiri imposibile şi al singurătăţii absolute a celui condamnat la nemurire, dar şi la singurătate Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 71 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptele operaţionale incipit şi final, prin referire la două dintre romanele studiate Incipitul este o formulă de început al unui roman ( al unei nuvele ) care se ţine minte şi are consecinţe în desfăşurarea ulterioară a operei Se poate realiza în mai multe moduri: - descrierea mediului ( oraş, stradă, casă ); - fixarea timpului şi a locului acţiunii; - dialogul prin care se intră în mijlocul evenimentelor; - referirea la un eveniment anterior sau la unul în desfăşurare; Finalul reprezintă formula de încheiere a unei opere literare, care ilustrează viziunea autorului asupra evenimentelor prezentate Finalul nu coincide întotdeauna cu deznodământul şi foloseşte diverse strategii: - descriere care reia datele din incipit; - dialog sau replică prin care se rezumă lumea ficţiunii; - prefigurare a unor evenimente care nu mai sunt relatate în roman; Finalul poate fi deschis – opera poate continua – Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război ( de Camil Petrescu ) sau închis – totul este lămurit – Alexandru Lăpuşneanul ( de Costache Negruzzi ) Convenţional, romanul se defineşte ca specia literară aparţinând genului epic în proză, cu o acţiune complexă şi de mare întindere, desfăşurată pe mai multe planuri, cu personaje numeroase şi intrigă complicată Enigma Otiliei de George Călinescu, publicat în 1938, este un roman realist cu elemente moderniste, balzacian prin aspecte legate de temă şi tehnică narativă, social şi citadin Romanul debutează balzacian, printr-o amplă descriere a Bucureştiului anului 1909, fiind centrat „pe mobila psihologie a unui adolescent în plină criză de creştere şi de formare a personalităţii” (Pompiliu Constantinescu ) Cel puţin trei secvenţe pot candida la statutul de incipit: - descrierea străzii Antim şi a casei lui Giurgiuveanu, cu precizarea coordonatelor temporale şi spaţiale, în stil balzacian: „într-o seară de la începutul lui iulie 1909”; - secvenţa întâlnirii lui Felix cu unchiul şi tutorele său şi replica absurdă: „Nu stă nimeni aici”, pusă în corespondenţă, ciclic, cu finalul: „Aici nu stă nimeni!”; reluarea acestei replici evidenţiază caracterul ei premonitoriu: casa lui moş Costache este nelocuită în finalul acţiunii; - reunirea principalelor personaje în casa lui Costache şi prezentarea lor în bloc, prin portrete demonstrative, după o metodă balzaciană; Este ca şi cum romanul ar începe de trei ori, în diverse moduri, anunţând insolitul construcţiei Acest incipit disipat anunţă lectorului competent o lectură provocatoare, cu surprize şi substrat ideatic Finalul are şi el două secvenţe: - deznodământul, sfârşitul diegetic – Felix, abandonat de Otilia care pleacă la Paris cu Pascalopol, primeşte o scrisoare explicativă de la fata pe care a iubit-o; - epilogul, care oferă cititorului inocent justificarea gestului fetei – Felix era hărăzit unei cariere strălucite, neincomodată de „o dragoste nepotrivită” Finalul este închis, marcând rezolvarea tuturor conflictelor Simetria cu incipitul se realizează prin reluarea aceleiaşi imagini a casei lui moş Costache, din perspective temporale diferite Pretextul pentru reluarea descrierii iniţiale este vizita pe care o face Felix pe strada Antim, după întâlnirea cu Pascalopol, pentru a revedea un spaţiu definitoriu pentru adolescenţa sa Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 72 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Moromeţii, romanul lui Marin Preda, se încadrează în tipul romanului realist care tratează tema universului rural, dar cu mijloacele artei moderne, cu totul diferit faţă de tradiţionalismul interbelic şi sensibil distanţat chiar de modernismul acestei perioade Incipitul şi finalul romanului aduc în prim plan problema timpului şi evidenţiază drumul însingurării lui Moromete; în incipit, eroul e înconjurat de familie, ceea ce îi conferă un anumit statut, în timp ce în final e singur şi retras ( nu mai iese la drum ), cu aerul celui doborât de o lume incomprehensibilă Celebra corespondenţă între incipit şi final pe problema timpului răbdător / nerăbdător a incitat critica literară, care a emis interpretări interesante La început, iluzia lui Moromete că zilele se scurg încet, semănând între ele şi conservând o lume arhaică, se transmite cititorului printr-o formulă asemănătoare, prin funcţia ei, cu cea iniţială a basmului – „În Câmpia Dunării, cu câţiva ani înaintea celui de-la doilea război mondial, se pare că timpul avea cu oamenii nesfârşită răbdare; viaţa se scurgea aici fără conflicte mari ” Formula din incipit este reluată pe parcursul acţiunii, accentuând caracterul iluzoriu al liniştii pe care o trăieşte personajul principal: „Dar nici asta nu se putea, fiindcă timpul era foarte răbdător şi ameninţările mai se sfărâmau în puzderie de ameninţări mai mici pe care cu ajutorul timpului le ducea zilnic în spinare ” Între impresia iniţială şi precipitarea din final se conturează cronotopul satului Cele două coordonate, spaţială şi temporală, închid drama destrămării familiei de tip patriarhal Finalul romanului, deschis, aduce în prim plan o altă realitate temporală: „Timpul nu mai avea răbdare” Aglomerarea evenimentelor din finalul romanului susţine ideea dezagregării unei realităţi familiare pentru personajul principal, nevoit să se confrunte cu o altă realitate, fără a şti dacă se va putea adapta Se poate observa, aşadar, că incipitul şi finalul din romanul realist au o semnificaţie aparte în economia acţiunii, fixând coordonatele spaţiale şi temporale ale acesteia şi stabilind o relaţie între mediul fixat prin descriere şi evoluţia personajelor În ambele romane selectate, incipitul şi finalul sunt realizate din perspectiva naratorului obiectiv şi omniscient, care ştie totul despre personaje şi le conduce destinul într-o anumită direcţie Deosebirile apar la nivelul construcţiei finalului Dacă în romanul Enigma Otiliei finalul este închis, ilustrând intenţiile autorului de a impune o anumită interpretare a destinului personajelor, în Moromeţii finalul este deschis, întrucât autorul lasă personajelor sale o mai mare libertate de mişcare, creând pregnant iluzia unei vieţi obiective, a unei lumi asemănătoare celei reale Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 73 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptele operaţionale incipit şi final, prin referire la două dintre romanele studiate Incipitul este o formulă de început a unui roman ( a unei nuvele ) care se ţine minte şi are consecinţe în desfăşurarea ulterioară a operei Se poate realiza în mai multe moduri: - descrierea mediului ( oraş, stradă, casă ); - fixarea timpului şi a locului acţiunii; - dialogul prin care se intră în mijlocul evenimentelor; - referirea la un eveniment anterior sau la unul în desfăşurare; Finalul reprezintă formula de încheiere a unei opere literare, care ilustrează viziunea autorului asupra evenimentelor prezentate Finalul nu coincide întotdeauna cu deznodământul şi foloseşte diverse strategii: - descriere care reia datele din incipit; - dialog sau replică prin care se rezumă lumea ficţiunii; - prefigurare a unor evenimente care nu mai sunt relatate în roman; Finalul poate fi deschis – opera poate continua – Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război ( de Camil Petrescu ) sau închis – totul este lămurit – Alexandru Lăpuşneanul ( de Costache Negruzzi ) Convenţional, romanul se defineşte ca specia literară aparţinând genului epic în proză, cu o acţiune complexă şi de mare întindere, desfăşurată pe mai multe planuri, cu personaje numeroase şi intrigă complicată Apărut în 1922, Pădurea spânzuraţilor inaugurează seria romanelor de analiză psihologică în literatura română, ilustrată ulterior de toţi romancierii importanţi ai epocii Construit, ca şi Ion, în jurul unei drame lăuntrice, romanul aduce în prim plan un personaj tragic, a cărui evoluţie ulterioară este prefigurată încă din primele pagini ale romanului, moartea lui Svoboda declanşează mecanismul obsesiei, destinul ofiţerului ceh fiind transferat, prin privire, asupra locotenentului român Incipitul se concentrează asupra imaginii spânzurătorii, pregătind secvenţa executării ofiţerului ceh Svoboda ( imagine nocturnă ): „Sub cerul cenuşiu de toamnă ca un clopot uriaş de sticlă aburită, spânzurătoarea nouă şi sfidătoare, înfiptă în marginea satului, întindea braţul cu ştreangul spre câmpia neagră, înţepată ici-acolo de arbori arămii Supravegheată de un caporal scund, negricios şi ajutaţi de un ţăran cu faţa păroasă şi roşie, doi soldaţi bătrâni săpau groapa, scuipându-şi des în palme şi hăcăind a osteneală după fiecare lovitură de târnăcop Din rana pământului groparii azvârleau lut galben, lipicios…” Se observă că fragmentul abundă în lexeme aparţinând unui câmp semantic al ostilului, culminând cu metafora „rana pământului” pentru a contura atmosfera de disconfort, atât fizic, cât şi psihic Astfel, se realizează din start „motivarea compoziţională a operei” ( Boris Tomaşevski ), fragmentul anticipând caracterul tragic al situaţiilor ce urmează să fie prezentate Întors la popotă, după ce asistase la execuţia cehului, Bologa participă la o discuţie aprinsă între ofiţeri Tema ei este una gravă: legitimitatea pedepsei cu moartea Gross, unul dinte participanţii la discuţie, afirmă categoric: „Nimic nu e mai presus de om!” Atmosfera specifică a romanului rebrenian este susţinută de probleme grave ( abordate de romanul tradiţional, începând cu secolul al XIX-lea ) Pentru cititor, care a asistat la execuţia lui Svoboda împreună cu Apostol Bologa şi a descoperit, ulterior, îndoiala din sufletul ofiţerului român, discuţia de la popotă e premonitorie: destinul eroului se află cuprins în întregime în ea Finalul surprinde spânzurarea lui Apostol Bologa ( dimineaţa ): „Atunci Apostol fu împresurat de un val de iubire izvorâtă parcă din rărunchii pământului Ridică ochii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 74 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral spre cerul ţintuit cu puţine stele întârziate Crestele munţilor se desenau pe cer ca un ferăstrău uriaş cu dinţii tociţi Drept în faţă lucea tainic luceafărul, vestind răsăritul soarelui Apostol îşi potrivi singur ştreangul, cu ochii însetaţi de lumina răsăritului Pământul i se smulse de sub picioare Îşi simţi trupul atârnând ca o povară Privirile însă îi zburau, nerăbdătoare, spre strălucirea cerească […]” Lexemele aparţin câmpului semantic al luminii cereşti Incipitul şi finalul operei validează: circularitatea operei; un raport antitetic între câmpurile semantice conţinute; simetria construcţiei – o particularitate a romanului; multiplicarea aceluiaşi caz, sugerată de construcţia simetrică justificând şi titlul operei Apărut în 1930, romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război este alcătuit din două părţi care conturează istoria „unui război pe două fronturi”: cel al iubirii conjugale şi cel al războiului propriu-zis, ceea ce-i pricinuieşte eroului „un neîntrerupt marş, tot mai adânc în conştiinţă” ( Perpessicius ) Stilul adoptat în Ultima noapte… ilustrează perfect intenţiile de modernizare a scrisului manifestate de autor Romancierul adoptă structura unui jurnal, aparţinându-i protagonistului – Ştefan Gheorghidiu Incipitul fixează, destul de vag, coordonatele spaţiale şi temporale ale acţiunii – al doilea război mondial, pe front, lângă Câmpulung Preocupat de obţinerea autenticităţii acţiunilor şi caracterelor, romancierul introduce în incipit o scenă cu valoare anticipativă pentru destinul personajului principal: discuţia de la popota ofiţerilor, care dezbate un subiect colportat de toate ziarele - un bărbat care şi-a ucis soţia infidelă a fost achitat de tribunal De la acest pretext, se conturează câteva atitudini, ca şi în romanul lui Liviu Rebreanu: Dimiu, căpitan de modă veche, e de părere că „nevasta trebuie să fie nevastă şi casa, casă”; Corabu pledează pentru libertatea de alegere a femeii; Gheorghidiu e atât de tranşant, încât atrage antipatia celor prezenţi: „cei care se iubesc au drept de viaţă şi de moarte unul asupra celuilalt!” Evenimentele pe care le va parcurge ulterior protagonistul vor avea funcţie cathartică: participând la drama războiului, Gheorghidiu îşi va anula suferinţa interioară, va înţelege că dramele personale sunt nesemnificative în raport cu drama morţii colective Finalul, deschis, susţine modernitatea construcţiei romanului, demonstrând încă o dată funcţia cathartică a relatării experienţelor sentimentale şi tragice pe care le-a parcurs personajul: „I-am scris că-i las absolut tot ce e în casă, de la obiecte de preţ, la cărţi, de la lucruri personale, la amintiri Adică tot trecutul ” Romanele Pădurea spânzuraţilor şi Ultima noapte… încep cu scene asemănătoare, legate de realitatea războiului Deosebirile apar în privinţa sensurilor profunde Subiectul conversaţiei, în Ultima noapte… este nesemnificativ, fapt divers, lipsit de eroism Nivelul conversaţiei e altul Nu se mai rostesc fraze grave, ca aceea a lui Gross, ci fraze vag penibile, care par aproape o parodie a adevărurilor universale: „Domnule, nevasta trebuie să fie nevastă şi casa, casă”, hotărăşte căpitanul Dimiu Personajele asupra cărora se va focaliza atenţia întregului roman sunt măcinate de trăiri contradictorii Sentimentele lor diferă, în conformitate cu temele abordate Apostol Bologa ascultă distrat tiradele ofiţerilor, zguduit lăuntric de spânzurarea cehului care-i răsturnase brusc întreaga scară de valori Trăirea lui e la fel de gravă ca şi limbajul Gheorghidiu, în schimb, la fel de neatent o vreme la discuţie, e preocupat să obţină de la comandantul său o permisie şi e refuzat jignitor: „am surâs ca un câine lovit” Gelozia care îl macină îl pune într-o lumină nefavorabilă Cele două scene de la popotă aparţin aceleiaşi epoci istorice, dar unor romane care adoptă formule estetice diferite Romanul lui Rebreanu înălţa viaţa pe o scenă de teatru, pe care eroii discutau, firesc, numai lucruri importante Camil Petrescu este unul dintre primii romancieri români care simte Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 75 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral nevoia să coboare, în romanele sale, viaţa de pe scenă în stradă Consecinţa apare în introducerea banalităţilor cotidiene în limbajul eroilor şi în renunţarea la emfaza specifică eroilor şi limbajului romanului „doric” Camil Petrescu „de-teatralizează romanul” ( Nicolae Manolescu ) Este evident de ce scena de la popotă creează o impresie de banalitate, de „înjosire”, în marginea caricaturalului, în romanul lui Camil Petrescu Impresia e căutată de autor, care încearcă să schimbe statutul evenimentului exterior şi al limbajului eroilor de roman „Răpindu-li-se aura, impusă în cea mai mare măsură de tendinţa romanului, o mulţime de evenimente, între care războiul, devin foarte obişnuite” ( N Manolescu ) Finalul celor două romane ilustrează intenţiile autorilor: Liviu Rebreanu e un romancier preocupat de perfecţiunea formală – întregul roman e o succesiune de simetrii, iar finalul ilustrează principiul circularităţii Camil Petrescu adoptă finalul deschis pentru a susţine modernitatea construcţiei romaneşti Personajul său devine parte integrantă in viaţa cititorului, care îl simte aproape, având aceleaşi experienţe şi trăiri ca şi acela care trăieşte în afara paginilor cărţii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 76 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional tradiţionalism prin exemple dintr-un text liric studiat ( texte suport, la alegere, Ion Pillat, Aci sosi pe vremuri, Vasile Voiculescu, În Grădina Ghetsemani) Termenul de tradiţionalism trimite la substantivul tradiţie şi presupune un ataşament profund faţă de ceea ce înseamnă valorile trecutului De regulă, tradiţionalismul evită însuşirea unei atitudini critice faţă de aceste valori Tradiţionalismul se defineşte cel mai bine în raport cu modernismul, dar şi definiţia modernismului evidenţiază strânsa legătură dintre aceste fenomene Ideile tradiţionalismului trebuie raportate la romantismul românesc, care descoperise folclorul şi istoria, trecutul ca locuri ale evadării; tradiţionalismul presupune reîntoarcerea la aceste valori, promovate de paşoptişti La începutul sec al XX-lea, în literatura română apar două curente literare de orientare tradiţionalistă: sămănătorismul şi poporanismul Reprezentanţii tradiţionalismului preamăresc trecutul, neagă inovaţiile literare ( în special simbolismul ), critică instituţiile moderne, fac elogiul ţărănimii ca singura clasă autentică, stabilesc o opoziţie între sat şi oraş, duc la extrem preţuirea valorilor folclorice şi interesul pentru specificul naţional Promovând cu predilecţie valorile etnice, reprezentanţii tradiţionalismului vor întreţine confuzia între etnic şi estetic ( sunt considerate valoroase numai operele care corespund programului ) În perioada interbelică, ideile tradiţionalismului au fost reluate de revista Gândirea, condusă de Nechifor Crainic Gândirismul continuă să afirme şi să susţină valorile literar-artistice naţionale în contextul nou al mişcării de idei din această epocă Esenţială în această formă a tradiţionalismului este dimensiunea religioasă ( componenta ortodoxă a spiritualităţii naţionale ) La aceasta se adaugă cultul limbii naţionale, al ideii de neam şi preocuparea pentru miturile identităţii naţionale şi ale continuităţii Tradiţionalismul poetic al lui Ion Pillat se exprimă în acelaşi timp cu modernismul acestuia Poetul reia vechile teme ale tradiţionalismului românesc prezente atât în pastelurile lui Alecsandri, cât şi în poezia sămănătoristă sau poporanistă Acestea sunt susţinute însă cu alte mijloace, influenţate de atmosfera epocii (marcată de prezenţa simbolismului şi a modernismului poetic ) Într-o primă etapă, opera poetică a lui Ion Pillat este marcată de parnasianism; de la acest curent literar, poetul preia cultul formei perfecte, ideea asimilării poeziei cu pictura, evocarea obiectelor într-o manieră plastică şi interesul pentru peisaje şi culturi exotice Înstrăinarea eului şi nevoia de recuperare simbolică a trecutului au consecinţe asupra formei de pastel spiritual a lui Ion Pillat, ca şi supra motivelor care caracterizează discursul liric: vatra, amintirea, toamna, rătăcirea, dezrădăcinarea Volumul care ilustrează cel mai bine tradiţionalismul poetului este Pe Argeş în sus Aici sosi pe vremuri este un text care aparţine acestui volum şi care dezvoltă o temă frecvent întâlnită în literatură: trecerea timpului Discursul liric este organizat în câteva secvenţe care au în prim plan acelaşi sentiment, raportat la două ipostaze umane: o generaţie trecută şi o generaţie aparţinând prezentului Incipitul poemului sugerează trecerea timpului, prin imaginea „casei amintirii” Acest spaţiu este izolat, ceea ce ar putea sugera încărcătura lui mitică, de spaţiu inaccesibil neiniţiaţilor: „La casa amintirii cu-obloane şi zăvor / Păianjeni zăbreliră şi poartă şi Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 77 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral zăvor // Iar hornul nu mai trage alene din ciubuc / De când luptară-n codru şi poteri şi haiduc ” Incipitul fixează tonalitatea evocării unei poveşti din trecut, prezentată în prima secvenţă poetică amplă Povestea bunicului şi a bunicii Calyopi este învăluită într-un farmec discret şi desuet Cele şapte distihuri ale poveştii de demult sunt urmate de două versuri cu valoarea unui epilog al acesteia: „Dar ei, în clipa asta simţeau că-o să rămână… // Demult e mort bunicul, bunica e bătrână…” A doua secvenţă poetică amplă se referă la o poveste a prezentului, care îl are ca protagonist pe nepotul bunicului romantic, care îi recita bunicii din Lamartine şi din Ion Heliade Rădulescu Legătura dintre cele două secvenţe se realizează prin două distihuri care fac trecerea de la lirismul obiectiv al primei părţi la lirismul subiectiv al părţii a doua: „Ce straniu lucru: vremea! Deodată pe perete / Te vezi aievea numai în ştersele portrete // Te recunoşti în ele, dar nu şi-n faţa ta, / Căci trupul tău te uită, dar tu nu-l poţi uita…” Simetria celor două secvenţe poetice este creată prin repetarea unor situaţii: întâlnirea celor două cupluri are loc în acelaşi spaţiu ( „casa amintiri” ), sentimentul de dragoste este acelaşi Diferenţele apar la nivelul recuzitei – „Nerăbdător bunicul pândise de la scară / Berlina legănată prin lanuri de secară”; „Ca ieri sosi bunica… şi vii acum tu; / Pe urmele berlinei trăsura ta stătu” - , al preferinţelor literare ale celor două perechi de îndrăgostiţi – bunicul recită Le lac şi Sburătorul, iar nepotul din Francis Jammes şi Horia Furtună – şi al perspectivei din care se spune povestea: prima secvenţă poetică se construieşte prin folosirea verbelor la persoana a III-a, a două secvenţă poetică se realizează cu ajutorul verbelor la persoana I Reluarea aceloraşi situaţii are rolul de a fixa un model existenţial: ciclicitatea vieţii şi eternitatea unor sentimente Dincolo de aceste elemente de recurenţă poetică, structura textului lui Ion Pillat se articulează şi prin folosirea unor imagini poetice de tip complementar Un exemplu în acest sens îl constituie referinţele de ordin cultural din text, menite a sugera o realitate afectivă statornică, un mod de a fi al fiinţei umane Poeţii şi operele nu sunt selectate întâmplător, întrucât autorul vrea să sugereze trecerea timpului: astfel, generaţia bunicului recită poezie romantică, iar generaţia nepotului recită poezie simbolistă,ceea ce subliniază evoluţia, în timp, a gustului estetic Un motiv central al poeziei este acela al clopotului, integrat într-un context sintactic şi semantic identic în fiecare dintre cele două apariţii: „Şi cum şedeau… departe, un clopot a sunat, / De nuntă sau de moarte, în turnul vechi din sat ” Reluarea acestei structuri poetice în epilogul poemului cu sublinierea identităţii dintre elementele exterioare ale celor două poveşti evidenţiază una dintre temele centrale ale poemului – trecerea timpului: „Şi cum şedeam… departe, un clopot a sunat / - Acelaşi clopot poate – în turnul vechi din sat… // De nuntă sau de moarte, în turnul vechi din sat” Versurile referitoare la clopotul care sună în „turnul vechi” introduc o notă gravă în tabloul senin al idilei ( fie că este de odinioară, fie că este prezentă ) Accentul cade diferit pentru fiecare poveste în parte: în povestea bunici, sunetul clopotului apare mai degrabă ca un detaliu, în timp ce în finalul poemului monoversul „De nuntă sau de moarte,în turnul vechi din sat” dobândeşte valoarea unui epilog al ambelor poveşti, creând deschideri de interpretare ale poemului: „de nuntă” – sintagmă referitoare la povestea nepotului şi „de moarte” – sintagmă referitoare la povestea trecută, a bunicului Trecerea iremediabilă a timpului, dar şi fragilitatea sentimentelor umane în contextul timpului care curge sunt subliniate prin acest „epilog” liric, susţinut şi pregătit de un vers anterior:”Dar ei, în clipa asta simţeau că-o să rămână…” Cele două generaţii, unite prin acelaşi sentiment, trăiesc paradoxul „eternei”efemerităţi umane: o clipă poate fi unică şi desprinsă din coordonatele temporale, fiecare om (cuplu ) putând trăi acest moment iluzoriu Imperfectul „simţeau” subliniază, de fapt, iluzia efemerităţii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 78 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Poemul face referire la o situaţie general-valabilă; impersonalizarea discursului liric se obţine prin folosirea persoanei a II-a singular, care îl include pe cititor în cadrul meditaţiei pe tema destinului uman: „Ce straniu lucru: vremea! Deodată pe perete / Te vezi aievea numai în ştersele portrete” Poezia poate fi interpretată şi ca artă poetică: „Aici sosi pe vremuri este şi o interesantă artă poetică, ea tălmăcind un mod de a concepe poezia, ca reîmprospătare ( repovestire, „reînscenare” ) a mitului înregistrat pe „undele sufletului” Aşadar, extazul poetic, declanşat de fiorul primar de natură subconştientă, trebuie să refacă ulterior acest elan, după zile, săptămâni, ani […], adică după o perioadă de desluşire, în care imaginea – princeps e „copiată”, respectându-i-se datele vizionare” ( Cristian Livescu ) Aici sosi pe vremuri ar putea fi, în acest sens, un text programatic: re-povestind sau re-luând situaţii primordiale, poetul păstrează o amintire a unui mod de a fiinţa sau chiar a unui mod de a crea Tradiţionalismul liricii lui Ion Pillat apare în mai multe planuri: preferinţa pentru specia pastelului şi pentru universul rural ca topos al imaginarului; cultivarea formelor prozodice tradiţionale, seninătatea viziunii şi tonul elegiac al discursului liric Discreţia confesiunii lirice detaşează net acest text cu valoare de artă poetică de celelalte texte de acelaşi tip din literatura română Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 79 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă rolul Junimii şi al lui Titu Maiorescu în impunerea noii direcţii în literatura română din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Junimea a fost o grupare literar-culturală care a dat naştere unui curent de idei numit junimism Deşi la începuturile existenţei grupării s-au refuzat abordările politice, mai târziu aceasta s-a orientat spre partidul conservator, unii dintre conducătorii ei devenind chiar lideri ai acestui partid Activitatea Junimii a reprezentat un moment de efervescenţă creatoare, susţinută de un spirit critic remarcabil, care i-a impus în viaţa culturală pe scriitorii care au transformat această perioadă în epoca marilor clasici Apariţia grupării, în 1863, a fost rodul iniţiativei a cinci tineri, întorşi de la studii din străinătate: Titu Maiorescu, Theodor Rosetti, Vasile Pogor, Iacob Negruzzi şi Petre Carp Prima etapă în activitatea Junimii, desfăşurată între 1864 – 1874, este aceea a stabilirii principiilor călăuzitoare de lucru, membrii grupării dovedind o largă deschidere, fiindcă deviza lor era intră cine vrea, rămâne cine poate Este perioada în care se ţin prelecţiuni populare, pe teme literare, estetice, lingvistice, filozofice Ţinute într-o formă academică, aceste prelegeri au avut rolul principal de a educa gustul publicului Este perioada în care se afirmă spiritul oratoric, pe care Tudor Vianu îl considera o caracteristică a spiritului junimist În această etapă, încep să se manifeste preocupările pentru faptele de limbă şi de ortografie După ce, în 1860, se renunţase la scrierea cu alfabet chirilic, Titu Maiorescu a redactat lucrarea Despre scrierea limbei române ( 1866 ), în care şi-a expus punctele de vedere privitoare la limba română: adoptarea principiului fonetic în ortografie; respingerea alfabetului chirilic şi adoptarea alfabetului latin; respingerea scrierii etimologice Încercarea de realizare a unei antologii de poezie românească pentru şcolari a fost un prilej de exersare a spiritului critic, pentru şcolari a fost un prilej de exersare a spiritului critic, pentru că lecturile din autori mai vechi erau urmate de dezbateri În 1867, apare revista Convorbiri literare, în care vor fi publicate articole de introducere în estetică pentru a se putea stabili criterii ferme de apreciere a creaţiilor artistice Este perioada în care apare studiul lui Titu Maiorescu, O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867, care conţine o lucidă evaluare a liricii momentului Studiul are două părţi: Condiţiunea materială a poeziei şi Condiţiunea ideală a poeziei Plecând de la afirmaţia că ştiinţa vizează adevărul şi poezie frumosul,Titu Maiorescu stabileşte că adevărul cuprinde numai idei, pe când frumosul cuprinde idei manifestate în materie sensibilă Referindu-se la condiţia materială a poeziei, Titu Maiorescu are în vedere cuvintele folosite de poeţi Acestea sunt privite ca instrumente de comunicare, ce au un anumit grad de abstractizare faţă de materialele folosite de alte arte Cuvintele trebuie, prin înţelesul lor, să trezească în mintea cititorului imagini sensibile, care să aibă concreteţe, de unde şi recomandarea de a renunţa la cuvinte cu sens abstract Criticul recomandă folosirea figurilor de stil care să aibă noutate şi justeţe, adică să fie conforme cu realitatea, principiu mimetic pe care evoluţia ulterioară a poeziei l-a infirmat Prin condiţiunea ideală a poeziei, Titu Maiorescu înţelegea identificarea ideii cu un sentiment, ceea ce l-a condus la formularea principiului gratuităţii artei Aceasta înseamnă că substanţa poeziei este reprezentată de un sentiment şi nicidecum de o idee sau de o cugetare abstractă Acest studiu al lui Titu Maiorescu, bogat în exemple, a criticat sever retorismul abstract al poeziei româneşti a epocii, frazele greoaie, vorbăria fără sens, mania diminutivelor şi a imprimat criticii junimiste o direcţie polemică Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 80 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral A doua etapă a activităţii grupării junimiste este cuprinsă între 1874 şi 1885, când se consolidează tendinţele lansate anterior şi se lansează operele de maturitate ale unor scriitori ca Mihai Eminescu, Ion Creangă, Ioan Slavici Titu Maiorescu publică studiul Direcţia nouă în poezia şi proza română, în 1872, impunând numele scriitorilor consacraţi prin colaborarea cu gruparea junimistă În studiul Comediile d-lui Caragiale, se abordează problema moralităţii artei şi se subliniază ideea că orice operă literară care determină înălţarea receptorului într-o lume a ideilor pure nu poate fi considerată imorală, mai ales dacă personajele sunt simboluri, reprezintă tipuri Titu Maiorescu îşi continuă şi activitatea lingvistică, prin publicarea articolului Neologismele, în care a recomandat împrumuturile de origine romanică, mai uşor de adaptat structurii fonetice a limbii române A treia etapă din evoluţia societăţii Junimea începe după 1885, când revista Convorbiri literare îşi pierde caracterul preponderent literar, devenind o revistă de studii academice Societatea devine, de altfel, cunoscută pentru caracterul universitar( drumul prin Junimea ducea la Universitate ) Activitatea societăţii junimiste a influenţat decisiv viaţa culturală românească a sfârşitului secolului al XIX-lea, creând premisele dezvoltării unei literaturi originale şi valoroase, care a menţinut un contact rodnic cu literatura universală a momentului Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 81 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional narator omniscient, folosind ca suport un text narativ studiat Naratorul este o instanţă fictivă tipică a textului literar Poate fi considerat purtătorul de cuvânt al autorului abstract, dezvăluind poziţia acestuia printr-un comentariu explicit Naratorul dintr-un text literar se regăseşte sau poate fi depistat prin persoana gramaticală a verbelor şi pronumelor din discursul narativ Verbele şi pronumele la persoana I sunt specifice unui narator implicat în acţiune (narator intradiegetic ) Verbele şi pronumele la persoana a III-a desemnează un narator detaşat, care priveşte totul din afară şi expune ceea ce vede obiectiv, nefiind implicat în acţiune ( narator extradiegetic ) Naratorul intră în relaţie directă cu naratarul ( o altă instanţă fictivă care desemnează cititorul fictiv în lumea romanescă ) Naratorul îşi asumă funcţia narativă ( numită şi funcţie de reprezentare ) care se îmbină cu funcţia de control sau de regie, deoarece naratorul este capabil să citeze din discursul personajelor în interiorul propriului său discurs folosind verbe dicendi şi sentiendi Pe lângă aceste funcţii obligatorii, naratorul mai poate opta pentru funcţia de interpretare Naratorul omniscient este un narator extradiegetic Omniscienţa îi permite să supravegheze desfăşurarea acţiunii şi evoluţia evenimentelor, să ofere detalii despre personaje, deoarece are acces la toate compartimentele vieţii sociale şi afective ale acestora Naratorul omniscient are o perspectivă supraordonată asupra evenimentelor, ştie totul despre acţiune şi despre personaje De cele mai multe ori, naratorul omniscient nu este o prezenţă sesizabilă în textul narativ Modurile de relatare selectate sunt focalizarea externă şi focalizarea zero, mai rar focalizarea internă Romanul Enigma Otiliei de George Călinescu este o operă realistă în care autorul apelează la un narator omniscient pentru a prezenta acţiunea şi personajele Omniscienţa este evidentă încă din incipitul romanului, realizat în stil balzacian Romanul se deschide cu prezentarea străzii Antim şi a casei în care locuieşte Costache Giurgiuveanu, unchiul lui Felix Sima, orfanul venit de la Iaşi pentru a-şi continua studiile la Facultatea de Medicină Toate aceste detalii sunt furnizate de naratorul extradiegetic, care are acces la intimitatea personajelor Erudiţia arhitecturală care se vădeşte în descrierea casei lui moş Costache susţine omniscienţa naratorului: „strada avea un aspect bizar Nici o casă nu era prea înaltă şi aproape nici una nu avea cat superior Însă varietatea cea mai neprevăzută a arhitecturii (operă îndeobşte a zidarilor italieni ), mărimea neobişnuită a ferestrelor, în raport cu forma clădirilor, ciubucăria, ridiculă prin grandoare, amestecul de frontoane greceşti şi chiar ogive, făcute însă din var şi lemn vopsit, umezeala, care dezghioca varul, şi uscăciunea, care umfla lemnăria, făceau din strada bucureşteană o caricatură în moloz a unei străzi italice ” Prezentarea în detaliu a timpului şi a spaţiului, detaliile de mimică şi de gestică ale personajelor, înregistrate fidel pe parcursul acţiunii demonstrează omniscienţa naratorului Acesta stabileşte o legătură între trăsăturile fizice şi cele morale ale unui personaj, respectă în relatare principiile cauzalităţii şi coerenţei, este în permanenţă informat, ştie totul, are o viziune de ansamblu asupra universului ficţional Din punctul de vedere al informaţiei livrate, naratorul omniscient este şi un narator creditabil El spune tot ce ştie ( „Dacă află Stănică, e un om mort Stănică nu află ” ) Naratorul omniscient ştie mai mult decât personajele sale şi, omniprezent, controlează evoluţia lor ca un regizor universal Personajele dobândesc, în acest mod, statut de marionetă, acţionând automat, după voinţa naratorului păpuşar Deşi adoptă un ton obiectiv, naratorul nu este absent, ci comunică, prin postura de spectator şi comentator al comediei umane reprezentate, cu instanţele narative El se ascunde în spatele măştilor sale, fapt dovedit de uniformitatea limbajului Romanul debutează balzacian, printr-o amplă descriere a Bucureştiului anului 1909, fiind centrat „pe mobila psihologie a unui adolescent în plină criză de creştere şi Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 82 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral de formare a personalităţii” (Pompiliu Constantinescu ) Titlul iniţial, Părinţii Otiliei, reflecta ideea balzaciană a paternităţii, pentru că fiecare dintre personaje determină întrun fel sau altul soarta orfanei Otilia, ca nişte „părinţi” Din raţiuni editoriale, titlul a fost schimbat şi deplasează accentul de la un aspect realist, tradiţional, la tehnica modernă a reflectării poliedrice, prin care este realizat personajul titular De fapt, pe parcursul acţiunii se dovedeşte că Otilia nu are o „enigmă”, ci este ea însăşi un mister al feminităţii în evoluţie Cele douăzeci şi patru de capitole ale romanului dezvoltă mai multe planuri narative, care urmăresc destinele unor personaje, prin acumularea detaliilor Orfan, ajuns în casa tutorelui său, Costache Giurgiuveanu, Felix Sima, proaspăt absolvent al Liceului Internat din Iaşi, doreşte să studieze Medicina; remarcat încă din primul an de studiu, tânărul va face ulterior o carieră strălucită În casa lui moş Costache, Felix se îndrăgosteşte de Otilia, aflată şi ea sub tutela bătrânului Deşi ţine la Otilia, fiica celei de-a doua soţii, Costache ezită îndelung să o adopte, chiar după ce suferă un atac cerebral La insistenţele lui Leonida Pascalopol, moş Costache va depune pe numele Otiliei o sumă oarecare, la care moşierul va mai adăuga ceva, pentru a-i crea fetei un sentiment de securitate şi de independenţă financiară Un prim plan narativ urmăreşte delicata poveste de dragoste care îi leagă pe cei doi orfani, Felix găsind în Otilia o companie feminină care suplineşte absenţa mamei, a unei surori sau a unei iubite Averea lui Costache Giurgiuveanu este vânată în permanenţă de membrii clanului Tulea, care o detestă pe Otilia Aglae - „baba absolută” - încearcă să intre în posesia averii bătrânului prin orice mijloace După ce Simion, soţul decrepit, este abandonat într-un ospiciu, Aglae începe să supravegheze cu atenţie casa lui Costache, pentru ca acesta să nu poată face nici o mişcare fără ştirea ei După primul atac cerebral pe care îl suferă Costache, clanul Tulea pune stăpânire pe casă, determinând revolta neputincioasă a bătrânului, înfuriat de „pungaşii” care îi irosesc alimentele şi băutura Moartea lui Costache, provocată cu sânge rece de Stănică Raţiu, ginerele Aglaei, pune capăt atmosferei relativ calme care domneşte în sânul familiei Tulea şi influenţează decisiv destinele personajelor Stănică o părăseşte pe Olimpia, invocând ridicolul motiv că aceasta nu-i mai poate dărui urmaşi, deşi copilul lor murise din neglijenţa ambilor părinţi El se căsătoreşte cu Georgeta, „cu care nu avu moştenitori”, dar care îi asigură pătrunderea în cercurile sociale înalte Felix şi Otilia sunt nevoiţi să părăsească locuinţa lui moş Costache, casa fiind moştenită de Aglae Otilia se căsătoreşte cu Pascalopol, moşierul între două vârste, personaj interesant, sobru şi rafinat, în a cărui afecţiune pentru Otilia se îmbină sentimente paterne şi pasiune erotică Felix află, mult mai târziu, întâlnindu-se întâmplător cu Pascalopol în tren, că Otilia a divorţat, recăsătorindu-se cu un „conte argentinian”, ceea ce sporeşte aura de mister a tinerei femei Fotografia Otiliei, pe care i-o arată Pascalopol, înfăţişează „o doamnă picantă, gen actriţă întreţinută”, care nu mai e Otilia „de odinioară” Speriat, Felix înţelege că a avut el însuşi o contribuţie însemnată la metamorfozarea fetei Datorită naratorului omniscient, cititorul află amănunte despre evoluţia personajelor Otilia şi Felix, în epilogul romanului Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 83 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional nuvelă fantastică, prin referire la o operă literară studiată Nuvela este o specie a genului epic în proză, de dimensiuni medii, cuprinse între schiţă şi roman, cu un conflict concentrat, care urmăreşte evoluţia unui personaj principal, de-a lungul unei acţiuni riguros organizate Nuvela fantastică prezintă întâmplări care distrug ordinea firească a lumii şi care nu pot fi explicate, rămânând permanent o ezitare în privinţa încadrării acestora în real sau ireal Fantasticul este o categorie estetică, definită în raport cu realul şi imaginarul, plasându-se între acestea şi producând o ezitare de încadrare a evenimentului în natural sau supranatural Tzvetan Todorov spunea că „fantasticul este ezitarea cuiva care nu cunoaşte decât legile naturale pus faţă în faţă cu un eveniment în aparenţă supranatural” ( Introducere în literatura fantastică ) Construcţia narativă în nuvela fantastică nu mai este liniară, spaţiul şi timpul nemaiavând atributele fireşti Există lumi paralele ca în Sărmanul Dionis sau se produce o transgresare a materiei, ca în La ţigănci Sunt încălcate şi legile temporale naturale, producându-se o transgresare a timpului, prin accelerare sau încetinire, comprimare sau dilatare, inversare sau oprire Spaţiul şi timpul acţiunii devin flexibile; de obicei, au două coordonate: subiectivă, a percepţiei personajului, şi obiectivă, a naratorului Sunt prezente elemente mitice şi obiecte simbolice, se folosesc preponderent termeni cu sens conotativ Pot să apară cifre simbolice Limitele real / fantastic se şterg Personajul are un mod special de a se raporta la lume, de cele mai multe ori nu percepe transformările exterioare şi este contrariat de ceea ce constată în jurul său Este pus în faţa unor situaţii neobişnuite, al căror sens îi scapă Naratorul poate folosi persoana a III-a, situându-se într-o poziţie aparent omniscientă, ca în La ţigănci, dar neputând oferi soluţii sau poate folosi persoana I, fiind personajul care percepe lumea prezentată Alternanţa perspectivelor narative ( a naratorului şi a personajului ) măreşte ambiguitatea textului, determinând imposibilitatea cititorului de a opta pentru o explicaţie Nuvela Sărmanul Dionis de Mihai Eminescu dezvoltă tema romantică a metempsihozei sau a transmigraţiei sufletului Tema ieşirii din timp sau a trăirii simultane în două planuri diferite este una dintre obsesiile personajului principal, Dionis, preocupat de studiul unor cărţi magice, cum este cartea lui Zoroastru Nuvela se deschide cu meditaţia lui Dionis, personajul principal, redată prin intermediul stilului direct; subiectul meditaţiei este relativitatea timpului şi a spaţiului: „Şi, într-un spaţiu închipuit ca fără margini, nu este o bucată a lui, oricât de mare şi oricât de mică ar fi, numai o picătură în raport cu nemărginirea? Asemenea, în eternitatea fără margini nu este orice bucată de timp, oricât de mare sau oricât de mică, numai o clipă suspendată?” Fragmentul iniţial situează întreaga desfăşurare a acţiunii sub semnul relativităţii Intervenţia autorului în text, procedeu modern, prilejuieşte prezentarea personajului O primă schimbare de perspectivă ( realizată prin tehnica cinematografică a lărgirii cadrului iniţial ) pune în antiteză atmosfera care domneşte în cârciumă cu starea sufletească a lui Dionis ( jucătorii se distrează zgomotos, în timp ce eroul meditează la propria singurătate Aflat într-o stare euforică ( „Dar în această seară Dionis era vesel fără să ştie de ce” ), propice cunoaşterii de un anumit tip ( „Luciferică”, în termenii filozofiei lui Lucian Blaga ), Dionis începe să studieze cartea „veche legată cu piele şi roasă de molii – un manuscris de zodii” Motivul romantic al cărţii de magie, care determină posibilitatea transgresării limitelor spaţio-temporale, aminteşte de mitul Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 84 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral faustic ( bătrânul Faust studiază cartea lui Nostradamus ) Citind cartea lui Zoroastru, Dionis găseşte, pe o pagină, „o mulţime de cercuri ce se tăiau, atât de multe încât păreau un ghem de fire roş sau un păienjeniş zugrăvit cu sânge” Meditaţia eroului este întreruptă de sunetele melodioase ale unui „piano sonor”, acompaniat de un „glas dulce şi moale”, care se revarsă pe fereastra deschisă a casei vecine celei a lui Dionis Prima imagine a Mariei este aceea a unui „nou înger lunatic” Călătoria fantastică a eroului începe prin plasarea în centrul cercurilor care se taie ( amintind de o structură mandalică ), care determină căderea în timp: „Şi liniile semnului astrologic se mişcau cumplit ca şerpi de jăratic Tot mai mare şi mai mare devenea painjinul” Deşi Dionis caută voluntar o altă lume, pătrunderea într-un spaţiu şi un timp diferit de cel al prezentului se produce accidental ( intuitiv ) O fragmentare a textului prilejuieşte introducerea altui spaţiu şi a altui timp Personajul Dan se substituie personajului Dionis Prima imagine a lui Dan – „O rasă de şiac, un comanac negru – în mâna lui cartea astrologică” – sugerează un alt tip de cunoaştere ( Dan este călugăr, deci subordonat normei ) Simetria – Dan este călugăr, Dionis – mirean – şi legătura dintre cele două planuri, prin intermediul cărţii lui Zoroastru şi al visului sugerează faptul că, în vis, eroul are acces la cel mai adânc plan al propriului suflet Meditaţia lui Dan reia motivul romantic al vieţii ca vis al morţii: „în sufletul nostru este timpul şi spaţiul cel nemărginit şi nu le lipseşte decât varga magică de a ne transpune în oricare punct al lor am voi ” Vizita călugărului la Ruben şi discuţia cu bătrânul introduc motivul metempsihozei: „Omul are-n el numai [ în ] şir fiinţa altor oameni viitori şi trecuţi D-zeu la are deodată toate neamurile ce or veni şi ce au trecut; omul cuprinde un loc în vreme D-zeu e vremea însăşi, cu tot ce se-ntâmplă în ea, dar vremea la un loc, asemenea unui izvor a cărui ape se întorc în el însuşi…” Comparaţia lui Ruben explicitează poziţia eroului în raport cu eternitatea ( Dumnezeu e „roata în mişcare” , omul e un „fir de colb” de pe roată, parte – punct al cercului; Dumnezeu există simultan pretutindeni, omul există la un anumit moment, într-un anumit spaţiu ) Ruben îl va iniţia pe Dan în cunoaştere: „în om e un şir nesfârşit de oameni Din acest şir lasă pe unul să-ţi ţie locul pe câtă vreme vei lipsi din el” Partea eternă a omului este reprezentată de „umbră”, care „fiind înzestrată cu vecinicie”, determină dobândirea unei părţi „din atotputernicia lui Dumnezeu” Esenţa demonică a personajului Ruben se va dezvălui după plecarea lui Dan, când are loc metamorfoza casei şi a obiectelor înconjurătoare Dan însuşi are o esenţă demonică, fapt ilustrat de cuvintele aceluiaşi Ruben Taina cărţii încredinţate de Ruben lui Dan e că „unui om încredinţat despre fiinţa lui Dumnezeu nici nu-i poate veni în minte cugetul ascuns în această numărătoare” ; credinciosul care adoptă o cunoaştere canonică nu poate avea revelaţia tainei ascunse în cartea magică, ale cărei sensuri sunt încifrate chiar de Diavol, „înainte de cădere” Identitatea substanţei eterne din Ruben şi Dan conduce la conturarea a două serii de arhei ( I: Dumnezeu → Zoroastru ( parţial divin ) → Dan → Dionis; II: Satana → Ruben → Riven; punctele de legătură sunt Dan, influenţat puternic de Ruben şi calităţile eroilor din finalul seriilor: Rien şi Dionis sunt oameni „care şi-au uitat învăţătura”; Dionis încearcă refacerea şirului, dar intuitiv ) Urmând sfaturile vicleanului Ruben, Dan se substituie umbrei, iar dialogul imaginar cu acesta este un dialog cu sine: „Tu ştii – cugetă umbra şi el îi urma cugetările – ştii bine că sufletul tău din începutul lumei şi până acum a făcut lunga călătorie prin mii de corpuri din care azi nu a mai rămas decât praf El singur n-o ştie, pentru că de câte ori sa întrupat din nou, de atâtea ori a băut din apa fără gust şi uitătoare a Letei” (Lethe – zeiţa şi personificarea Uitării, care dă numele uneia din apele Infernului, care avea darul să-i facă pe cei morţi să uite viaţa pământească ) Materializarea umbrei într-un om Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 85 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral obişnuit determină metamorfoza lui Dan într-un om „etern, atotştiutor şi, cu ajutorul cărţii, atotputernic” Călătoria fantastică spre Lună, împreună cu Maria ( fiica spătarului Tudor Mesteacăn ), marchează trecerea într-un alt plan ( oniric ) În Lună, Dan devine creatorul propriului univers, marcat de structuri mandalice ( materializare posibilă a cercurilor din cartea lui Zoroastru ) În fiecare noapte, Maria şi Dan au acelaşi vis: călătoria interstelară, fără limite, cu o excepţie: „Numai o poartă închisă n-au putut-o trece niciodată Deasupra ei, în triunghi, era un ochi de foc, deasupra ochiului un proverb cu literele strâmbe ale întunecatei Arabii Era doma lui Dumnezeu Proverbul, o enigmă chiar pentru îngeri” Fascinaţia teritoriului interzis este atât de puternică, încât Dan „îşi lua cu el în visul său cartea lui Zoroastru şi căuta în ea dezlegarea întrebărei În van unul îi spuse lin, aplecându-se la ureche-i: „De ce cauţi ceea ce nu-ţi poate veni în minte ?”” Dorinţa lui Dan de a vedea „faţa lui Dumnezeu” atrage un răspuns categoric: „ – Dacă nu-l ai în tine, nu există pentru tine şi în zadar îl cauţi, zise îngerul serios” În această frază-răspuns este sintetizat mitul apariţiei omului ( la început, Dumnezeu şi diavolul au fost fraţi şi, creând împreună lumea, au păstrat stăpânirea asupra omului care dobândeşte, în acest mod, o natură duală: divină – demonică ) Deşi Dan posedă esenţă divină, natura sa demonică nu poate fi estompată; crezând că armonia dintre gândurile proprii şi activităţile îngerilor este o certitudine, nu o iluzie onirică, Dan repetă scena căderii biblice a lui Lucifer Prăbuşirea întregului univers creat în lună atrage căderea celor doi ( Dan şi Maria ) Trezirea din vis nu are loc însă în punctul de plecare ( în planul lui Dan ); o nouă suprapunere de planuri permite reintroducerea în acţiune a personajului Dionis: „Fusese vis visul lui cel atât de aievea sau fusese realitate de soiul vizionar a toată realitatea omenească?” Scrisoarea pe care Dionis o trimite Mariei este citită de tatăl fetei; însoţit de „un om pleşuv şi cu ochelari”, el se îndreaptă spre casa lui Dionis, care „căzuse cât era de lung pe podeaua camerei lui” Misteriosul personaj care îl însoţeşte pe tatăl Mariei îl cloroformează, pentru ca „din leşin să treacă într-un somn adânc” Somnul este necesar pentru refacerea celor două planuri, visul îl readuce pe Dan în locul umbrei şi suprapune experienţa acestuia peste experienţa lui Dionis: „Dan se simţea bolnav, abătut, strivit sub greutatea cugetărilor lui Afară de aceea, un fulger îi trecuse prin inimă în vremea căderii lui El simţea fulgerul junghiindu-i inima El se lungi pe pat şi s-acoperi cu rasa… Pe dinaintea lui treceau fiinţe ciudate pe care nu le văzuse niciodată „Ah! – gândi el – în curând voi muri, asteas deja umbre de pe cea lume” Numai umbra lui proprie stătea dreaptă în părete, parcă surâdea şi ciudat! – avea ochi albaştri” Ruben devine Riven, bătrânul care îl îngrijeşte pe Dionis Refacerea celor două planuri iniţiale ( Dionis – Dan ) măreşte ambiguitatea textului Căsătoria lui Dionis cu Maria trimite la imaginea cuplului adamic Fericirea lor stă sub semnul echilibrului rezultat din atracţia contrariilor: „chipul unui tânăr demon lângă chipul unui înger ce n-a cunoscut niciodată îndoiala” Caracterul fantastic al întâmplărilor şi al situaţiilor din nuvelă rezultă din folosirea simbolurilor şi din alternanţa planurilor narative: trecerea de la un plan la altul se realizează fără avertizarea cititorului, iar fraza finală, aparţinând naratorului, măreşte ambiguitatea relatării Posibilitatea multiplelor interpretări ale textului este tot o caracteristică a nuvelei fantastice Fantasticul nuvelei eminesciene este de tip romantic, ceea ce presupune existenţa simbolurilor, valorificarea miturilor, trimiterile la motive literare consacrate ( căderea îngerilor, viaţa ca vis etc ) • Nuvela prelucrează fantasticul de tip romantic, preluând motive specifice acestui curent literar, de circulaţie universală: nocturnul, noaptea, luna, visul, insula; Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 86 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral • Tema facilitează crearea unor universuri paralele, a căror prezenţă în acţiune alternează, în funcţie de dorinţele autorului; metempsihoza oferă o largă posibilitatea de alternare a spaţiilor şi necesită prezenţa a două timpuri narative în interiorul acţiunii; • Incipitul sugerează intenţiile autorului, exprimate prin intermediul vocii unui personaj, înzestrat cu o putere de a imagina neobişnuită, protagonistul unor întâmplări bizare; • Acţiunea propriu-zisă se desfăşoară pe două planuri narative principale, avându-i ca protagonişti pe Dionis şi pe Dan; în planul lui Dan, „realul” alternează cu oniricul; legătura dintre planuri se relizează prin cartea lui Zoroastru, simbol al cunoaşterii absolute, obiect magic; • Dionis se încadrează în tipul eroului romantic, meditativ, cu o mare capacitate de a imagina; mediul în care trăieşte ilustrează lipsa de preocupare pentru existenţa în cotidian şi o trăire intensă la nivel spiritual, interior; cu ajutorul cărţii lui Zoroastru, personajul realizează o inedită călătorie în timp şi spaţiu ( de fapt, o călătorie interioară, înspre propriul eu universal ); • Prezenţa unor personaje similare în cele două planuri determină ambiguitatea sensurilor: Maria, Ruben / Riven; • Multiplicarea situaţiilor neobişnuite se realizează prin introducerea planului oniric în universul lui Dan ( care apelează la motive tipic romantice: visul, zborul intergalactic, insula, lacul, luna ); • Prezenţa miturilor subliniază structura realistă a nuvelei: mitul fauastic ( pactul cu diavolul pe care îl face Dan ), androginul ( cuplul Maria – Dionis / Dan ), cuplul primordial; • Epilogul aparţine naratorului, care lasă finalul deschis interpretărilor, prin punerea în discuţie a motivului romantic viaţa ca vis al morţii; ambiguitatea sensurilor se obţine prin jocul autorului cu cititorul, care este pus în faţa unor situaţii inedite; • Fantasticul din nuvela eminesciană este unul metafizic; • Tehnica narativă constă în crearea unui cadru iniţial realist, în care este introdus un erou cu multiple posibilităţi de manifestare spirituală; inserţia fantasticului are loc prin apelul la o convenţie – cartea de zodii, dar trecerile dintre cele două planuri ( Dionis – Dan ) nu sunt marcate, juxtapunerea lor conducând la ezitarea cititorului în alegerea planului real; • Personajul este excepţional, meditativ, caută aventura cunoaşterii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 87 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional nuvelă fantastică, prin referire la o operă literară studiată Nuvela este o specie a genului epic în proză, de dimensiuni medii, cuprinse între schiţă şi roman, cu un conflict concentrat, care urmăreşte evoluţia unui personaj principal, de-a lungul unei acţiuni riguros organizate Nuvela fantastică prezintă întâmplări care distrug ordinea firească a lumii şi care nu pot fi explicate, rămânând permanent o ezitare în privinţa încadrării acestora în real sau ireal Fantasticul este o categorie estetică, definită în raport cu realul şi imaginarul, plasându-se între acestea şi producând o ezitare de încadrare a evenimentului în natural sau supranatural Tzvetan Todorov spunea că „fantasticul este ezitarea cuiva care nu cunoaşte decât legile naturale pus faţă în faţă cu un eveniment în aparenţă supranatural” ( Introducere în literatura fantastică ) Construcţia narativă în nuvela fantastică nu mai este liniară, spaţiul şi timpul nemaiavând atributele fireşti Există lumi paralele ca în Sărmanul Dionis sau se produce o transgresare a materiei, ca în La ţigănci Sunt încălcate şi legile temporale naturale, producându-se o transgresare a timpului, prin accelerare sau încetinire, comprimare sau dilatare, inversare sau oprire Spaţiul şi timpul acţiunii devin flexibile; de obicei, au două coordonate: subiectivă, a percepţiei personajului, şi obiectivă, a naratorului Sunt prezente elemente mitice şi obiecte simbolice, se folosesc preponderent termeni cu sens conotativ Pot să apară cifre simbolice Limitele real / fantastic se şterg Personajul are un mod special de a se raporta la lume, de cele mai multe ori nu percepe transformările exterioare şi este contrariat de ceea ce constată în jurul său Este pus în faţa unor situaţii neobişnuite, al căror sens îi scapă Naratorul poate folosi persoana a III-a, situându-se într-o poziţie aparent omniscientă, ca în La ţigănci, dar neputând oferi soluţii sau poate folosi persoana I, fiind personajul care percepe lumea prezentată Alternanţa perspectivelor narative ( a naratorului şi a personajului ) măreşte ambiguitatea textului, determinând imposibilitatea cititorului de a opta pentru o explicaţie La ţigănci, nuvela lui Mircea Eliade, a fost scrisă în 1959 şi este considerată reprezentativă pentru fantasticul propriu-zis, care nu mai este provocat de nici o forţă identificabilă, cu alte cuvinte, de nici o cauză concretă, el fiind urmarea camuflării irealului în real, a prezenţei insesizabile a unuia în celălalt, fapt ce provoacă cititorului nu sentimentul straniului, ci sentimentul unei neliniştitoare ambiguităţi Critica literară a apreciat nuvela drept „capodopera scriitorului, una dintre cele mai bune din literatura română” (Sorin Alexandrescu ) Acţiunea nuvelei este plasată în Bucureştiul de altădată, într-o zi caniculară Se relatează întâmplările prin care trece un modest profesor de pian, Gavrilescu; acesta se întoarce cu tramvaiul spre casă, după ce a dat o lecţie unei eleve, la domiciliul mătuşii acesteia ( doamna Voitinovici ) El îşi dă seama că şi-a uitat acolo partiturile şi coboară din tramvai, pentru a-l aştepta pe acela în direcţie opusă Adăpostindu-se de arşiţă, el se îndreaptă spre răcoarea oferită de umbra unei grădini situate mai departe de staţia de tramvai Acesta este motivul pentru care ratează tramvaiul care ar fi trebuit să-l transporte la familia Voitinovici La poarta grădinii, îl întâmpină o fată care îl îndeamnă să intre „La ţigănci”, loc rău famat, care constituie un subiect constant al conversaţiei din tramvai Intrând în bordeiul ţigăncilor, Gavrilescu parcurge o serie de experienţe neobişnuite, pe care nu le înţelege Părăsind bordeiul, personajul constată, surprins, că, pe parcursul celor câteva ore petrecute „la ţigănci”, în oraş se scurseseră doisprezece Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 88 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral ani Astfel, biletul de tramvai s-a scumpit, banii pe care îi posedă au fost retraşi din circulaţie, familia Voitinovici nu mai este de găsit, chiar la fosta sa locuinţă nu-şi mai găseşte soţia ( Elsa ) Contrariat, Gavrilescu se întoarce „la ţigănci”, unde îşi regăseşte prima şi marea iubire, pe Hildegard, de care întâmplarea îl despărţise cu ani în urmă Aparent, evenimentele sunt banale Singurul lucru suspect este modificarea ordinii temporale, care atrage reactivarea memoriei Arta scriitorului constă în impresionanta lui capacitate de a proiecta teme şi motive universal-umane într-un imaginar în care planurile real-ireal interferează până la a nu mai putea fi separate şi recunoscute individual, pentru că „irealul” difuzează în real şi invers, realul capătă caracteristici ireale Este esenţa fantasticului propriu-zis, care menţine dilema în privinţa soluţiei aplicabile pentru explicarea evenimentelor Fantasticul apare, în primul rând, în construcţia ( organizarea ) discursului narativ, evidenţiată chiar de autor prin marcarea episoadelor Majoritatea episoadelor conţin mai multe secvenţe narative ( critica literară a organizat textul, în funcţie de secvenţele narative, în 5-6-8 episoade, s-a insistat pe sublinierea simetriei secvenţelor narative şi a episoadelor organizate în planurile real – ireal ) Ambiguitatea sensurilor este subtil marcată, dar nu lipseşte în nici una dintre secvenţele narative, Mircea Eliade apelând la tehnica epicului dublu ( interpretabil diferit în funcţie de perspectivă ) Nuvela este o alegorie a morţii sau a trecerii prin moartea fizică ( despărţirea de eul concret ), spre împlinirea idealului eului spiritual ( în plan etic şi estetic ) Tema ieşirii din timp sau a trăirii simultane în două planuri diferite sugerează trecerea din viaţă în moarte, dintr-o formă de existenţă în alta Spaţiul şi timpul devin coordonate simbolicsubiective prin asocierea lor cu trăirile eroului: spaţiul mişcat sugerează plasarea între lumi şi mobilitatea spirituală a eroului; tramvaiul punctează trecerile, drumul sugerează deplasările spirituale şi existenţa eroului într-o realitate iluzorie şi tragic automistificatoare; timpul ramificat: cronologic ( exterior, al „acţiunii” ); psihologic ( al trăirilor eroului ) În bordeiul ţigăncilor, timpul este abolit, căci pătrunderea lui Gavrilescu aici presupune ieşirea din timpul concret Bordeiul ţigăncilor este zona sacrului, spaţiul – timp fantastic al iniţierii ( ca şansă posibilă de eliberare din profan ) Bordeiul ţigăncilor defineşte locul sacru al unor experienţe inedite prin care trece eroul E un spaţiu al iniţierii în riturile morţii purificatoare, un loc al unor ritualuri ezoterice Cele trei fete amintesc de jocul ielelor, fiind ursitoare ori spirite create de vechi civilizaţii Frecvenţa cifrei fatidice teri, dar şi obsesia obiectelor din bordei sugerează trecerea imperceptibilă de la viaţă la moarte / conştientizarea târzie a rătăcirii Labirintul este un spaţiu al iniţierii Rătăcirea prin labirint este o scenă halucinantă, sugerând pierderea de sine prin ratare, şi concentrează tragicul condiţiei omului modern înecat în profan Finalul este deschis ( tuturor interpretărilor ) prin parcurgerea celui de-al treilea şi ultim labirint spre „marea trecere” Nuvela La ţigănci îmbină perspectiva naratorului omniscient cu cea a personajului, înscriind nuvela fantastică în modernitate Fantasticul dobândeşte valoare simbolică şi filosofică, de continuitate eminesciană • La ţigănci de Mircea Eliade valorifică o concepţie originală despre fantastic, care porneşte de la teoria scriitorului că sacrul şi profanul coexistă, orice om putând avea acces la planul sacru al existenţei universale; irecognoscibilitatea miracolului este un alt element prin care se obţine fantasticul în nuvela lui Mircea Eliade; • Nuvela este o alegorie a morţii sau a trecerii prin moartea fizică ( despărţirea de eul concret ), spre împlinirea idealului eului spiritual ( în plan erotic şi estetic ); • Tema ieşirii din timp sau a trăirii simultane în două planuri diferite sugerează trecerea din viaţă în moarte, dintr-o formă de existenţă în alta; • Spaţiul şi timpul devin coordonate simbolic-subiective prin asocierea cu trăirile eroului: spaţiul „mişcat” sugerează plasarea între lumi şi mobilitatea spirituală a eroului; Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 89 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral • Tramvaiul punctează trecerea din real în fantastic; • Drumul sugerează deplasările spirituale şi existenţa eroului într-o realitate iluzorie şi tragic – automistificatoare; • Timpul este ramificat: cronologic ( exterior, al acţiunii ) şi psihologic ( al eroului ); • Realul şi fantasticul coexistă, trecerile nu sunt sesizate şi nici sesizabile: în bordeiul ţigăncilor timpul este abolit; Gavrilescu pătrunde într-un spaţiu al iniţierii, care cuprinde anumite ritualuri: dansul ţigăncilor, ghicitul; timpul memoriei şi timpul istoriei eroului se confundă; • Frecvenţa cifrei trei îi conferă valoare simbolică, sugerând trecerea de la viaţă la moarte; • Labirintul, Ielele, cuplul primordial sunt miturile incluse în trama relatării; • Finalul este deschis interpretărilor, prezentând călătoria ( „marea trecere” ); Personajul este un neiniţiat, care pătrunde într-un spaţiu neobişnuit, parcurgând experienţe inedite Deşi este un modest profesor de pian, are şansa descoperirii sacrului, ceea ce susţine concepţia autorului despre fantastic Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 90 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Exemplifică trăsăturile nuvelei istorice, prin referire la o operă literară studiată Nuvela este o specie a genului epic în proză cu o acţiune mai amplă decât a schiţei şi a povestirii şi cu o construcţie mai complexă, datorită conflictelor mai numeroase, numărului crescut de personaje, precum şi posibilităţii de evoluţie a personajelor pincipale Nuvela Alexandru Lăpuşneanul de Costache Negruzzi apare la Iaşi, în 1840, în primul număr al revistei Dacia literară, inaugurând seria operelor de inspiraţie istorică în literatura română Sub influenţa programului romantismului românesc, sintetizat în articolul Introducţie, al lui Mihail Kogălniceanu ( articolul-program al revistei ), C Negruzzi valorifică informaţiile cuprinse în cronicile moldovene într-o creaţie clasică prin sobrietatea construcţiei, pregnanţa caracterelor şi vigoarea conflictelor Autorul a indicat ca sursă a scrierii sale cronica lui Miron Costin În realitate, Grigore Ureche a consemnat, în Letopiseţul Ţării Moldovei, fapte din cele două domnii ale lui Alexandru Lăpuşneanu (1552-1561, 1564-1568) De la Grigore Ureche sunt preluate informaţiile despre a doua domnie a lui Alexandru Lăpuşneanu: intrarea domnitorului în ţară, cu ajutor turcesc; respingerea lui de către solia marilor boieri; politica externă şi internă (distrugerea cetăţilor cerută de turci, înţelegerea cu craiul polonez, fuga boierilor în Polonia); moartea domnitorului, suspectată ca ucidere prin înşelătorie Fidelitatea faţă de cronică în ceea ce priveşte evenimentele majore este necesară pentru obţinerea veridicităţii atmosferei În privinţa celorlalte personaje, C Negruzzi a ignorat consemnările cronicii Astfel, în realitate, domnitorul Tomşa fuge în Polonia, la Liov, însoţit de Moţoc vornicul, Veveriţă postelnicul şi Spancioc spătarul Aici sunt decapitaţi, din ordinul „craiului” leşilor, în urma intervenţiei lui Lăpuşneanu prin intermediul turcilor Sfârşitul atribuit în nuvelă lui Moţoc este, de fapt, acela al boierului moldovean Batişte Veveli, ucis de o mulţime de ţărani, din cauza laşităţii domnitorului Alexandru Iliaş, care îl îndepărtează de lângă el (evenimentul este descris în cronica lui Miron Costin) Modificările aduse modelului cronicăresc sunt explicabile prin finalitatea urmărită: cronicarii urmăresc consemnarea faptelor şi evenimentelor istorice cât mai fidel; C Negruzzi este creator de literatură, iar aceasta presupune metamorfozarea personalităţilor reale, atestate de cronică, în personaje literare În nuvelă, există scene şi episoade care aparţin în totalitate ficţiunii ( uciderea lui Lăpuşneanu prin intervenţia Ruxandei, a lui Spancioc şi Stroici, invitaţia la ospăţ printro „deşănţată cuvântare”, ameninţarea cu moartea adresată tuturor celor prezenţi în scena călugăririi, decapitarea boierilor ucişi şi aşezarea capetelor într-o piramidă, în conformitate cu rangul deţinut etc ) Ca structură compoziţională, nuvela este alcătuită din patru părţi, fiecare precedată de câte un moto semnificativ Fiecare parte este structurată printr-o înlănţuire de episoade, care urmăresc un conflict concentrat în jurul personajului principal Întors în Moldova cu ajutor străin, Alexandru Lăpuşneanu este întâmpinat la hotar de patru boieri – Spancioc, Stroici, Veveriţă şi Moţoc - , care îl informează că „norodul” nu îl vrea şi îi cer să se întoarcă de unde a venit Afirmându-şi hotărârea de a-şi recăpăta tronul, Lăpuşneanu dă dovadă de fermitate şi de tărie de caracter Un fragment al acestei replici devine motoul primei părţi a nuvelei: „ Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreu…” Personajele sunt particularizate prin atitudini, gesturi, limbaj Dacă în cronică relatarea şi prezentarea sunt făcute în stil indirect, în nuvelă stilul direct contribuie decisiv la fixarea caracterelor Chiar dacă naratorul obiectiv şi omniscient prezintă scena dintr-o perspectivă supraordonată, intervenţiile directe ale personajelor sunt cele care Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 91 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral contribuie la fixarea scenei în memoria cititorului Detaliile umplu de substanţă relatarea: „ a căruia ochi scânteiară ca un fulger”, „se închinară până la pământ, fără a-i săruta poala după obicei” Conflictul, factor determinant în desfăşurarea acţiunii unei opere epice sau dramatice, se prefigurează de la început: boierii nu sărută poala voievodului, Lăpuşneanu îi priveşte cu dispreţ Personajele implicate în acest conflict exterior au interese şi concepţii diferite Întâlnirea lui Lăpuşneanu cu boierii constituie, de fapt, intriga nuvelei Fiecare dintre cele patru motouri are funcţie rezumativă, anticipând acţiunea prezentată în partea nuvelei pe care o precede Întors la domnie, Lăpuşneanu ia măsuri energice împotriva boierilor care l-au trădat: pune să fie arse cetăţile, ca să elimine posibilitatea de a complota, taie capete, pe care le atârnă în faţa palatului ca exemplu , confiscă averile Setea de răzbunare îl domină, iar vărsarea de sânge îi mângâie orgoliul rănit Una dintre jupânesele boierilor ucişi o aşteaptă pe doamna Ruxanda în faţa palatului şi o roagă să intervină pe lângă domnitor pentru a înceta cu omorurile, ameninţând-o că va fi responsabilă în faţa lui Dumnezeu pentru crimele soţului ei :”Ai să dai sama, doamnă!” Intervenţia domniţei, personaj prezentat în antiteză cu domnitorul, procedeul romantic având rolul de a sublinia caracterul tiranic al lui Lăpuşneanu, este timidă şi determină o reacţie violentă a soţului, care „duce mâna la hamger” Stăpânindu-se, domnitorul îi promite un „leac de frică” Sărbătoarea Sf Ioan este prilejul folosit de voievod pentru a-i invita pe boierii adunaţi la biserică la un ospăţ de reconciliere Scena este semnificativă pentru definirea caracterului personajului principal Îmbrăcat în ţinută de gală, voievodul ţine o cuvântare impresionantă, dar cu totul nesinceră Disimulânduşi intenţiile, Lăpuşneanu face efortul de a-şi domina trăirile interioare, iar acest efort transpare în aspecte fizionomice: „era foarte galben la faţă” Discursul este un „model” de ipocrizie Scena dezvăluie un personaj foarte inteligent, care ştie să-şi calculeze reacţiile şi gesturile astfel încât să obţină efectul scontat Nimic demagogic nu transpare din acest discurs, deşi menirea lui este de a impresiona asistenţa prin retorism Gesturile dau veridicitate cuvintelor: „îşi făcu cruce” La palat, cei 47 de boieri sunt masacraţi de slujitorii pregătiţi pentru acest eveniment Moţoc asistă, obligat de domnitor, la scena masacrului, fără a şti care îi este soarta Câţiva fugari dau de ştire în afara zidurilor palatului despre măcel, ceea ce contribuie la adunarea unei mulţimi dezlănţuite în faţa porţilor ferecate Oamenii, la început dezorientaţi de întrebarea solului trimis de Lăpuşneanu pentru a afla ce vor, formulează revendicări importante, dar neunitare – „Să ne micşureze dăjdiile!”, „Să nu ne mai zapciască!”, „Să nu mai plătim biruri!” O voce din mulţime se impune ca voinţă, determinând cristalizarea cererilor într-o singură revendicare: „Capul lui Moţoc vrem!” Naraţiunea atinge climaxul în acest punct, strigătul mulţimii devenind motoul părţii a treia a nuvelei Moţoc este sacrificat, domnitorul îndeplinindu-şi promisiunea iniţială: „Îţi făgăduiesc că sabia mea nu se va mânji de sângele tău, te voi cruţa, căci îmi eşti trebuitor, ca să mă mai uşurezi de blăstemurile norodului” Bun cunoscător al reacţiilor umane, Lăpuşnenu îl sacrifică pe Moţoc pentru a potoli furia „norodului” adunat în faţa palatului Domnitorul pozează în ipostaza de apărător al intereselor „prostimii, dispreţuită, în realitate, ca şi boierii trădători „Leacul de frică” îi este administrat doamnei Ruxanda fără menajamente: Lăpuşneanu însuşi construieşte piramida celor 47 de capete Masacrul boierilor este urmat de alte pedepse, dar promisiunea făcută doamnei Ruxanda este respectată: celor rămaşi în viaţă nu li se mai taie capetele Lăpuşneanu se retrage în cetatea Hotin, pentru a fi mai aproape de hotare, neliniştit de fuga lui Spancioc şi Stroici, care au reuşit să scape de urmărirea oamenilor Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 92 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral domniei Îmbolnăvindu-se de friguri, el cere să fie călugărit, dar, când îşi revine din leşin, îi ameninţă cu moartea pe toţi cei prezenţi, printre care se află chiar fiul său Spancioc şi Stroici se întorc în Moldova, şi îi propun doamnei Ruxanda să-l otrăvească pe domnitor pentru a-şi salva viaţa Doamna ezită şi cere sfatul mitropolitului Teofan Intervenţia acestui personaj episodic este hotărâtoare pentru fixarea destinului domnitorului Ipocrit şi disimulat, mitropolitul o sfătuieşte indirect pe doamna Ruxanda să-şi ucidă soţul, lăsându-i impresia că a absolvit-o de vină Imoralitatea mitropolitului este însă evidentă El foloseşte, referindu-se la domnitor, o formulă pentru iertarea morţilor, deşi acesta este încă în viaţă: „Cumplit şi crud este omul acesta, fiica mea; Domnul Dumnezeu să te povăţuiască Iar eu mă duc să gătesc tot pentru purcederea noastră cu noul nostru domn; şi pre cel vechi, Dumnezeu să-l ierte şi să te ierte şi pre tine ” Ultima ameninţare a domnitorului – „De mă voi scula pre mulţi am să popesc şi eu” – rămâne fără finalizare, ilustrând furia neputincioasă a unui personaj care a dominat totul Deznodământul acţiunii nu coincide cu finalul operei Acesta concentrează artificial întregul şi îi aparţine naratorului omniscient, care face legătura dintre timpul cronicii şi timpul cititorului (timpul diegezei şi timpul relatării ) : „ Acest fel fu sfârşitul lui Alexandru Lăpuşneanul, care lăsă o pată de sânge în istoria Moldovei La mănăstirea Slatina, zidită de el, unde e îngropat, se vede şi astăzi portretul lui şi al familiei sale” Perspectiva asupra evenimentelor relatate este aceea a naratorului obiectiv şi omniscient Cronologia este liniară, succesiunea faptelor este previzibilă, întrucât între evenimente se stabilesc relaţii de cauzalitate şi consecutivitate Caracterul liniar nu exclude întreruperile (întoarceri în timp, pauze descriptive ) De exemplu, scena întâlnirii dintre doamna Ruxanda şi Alexandru Lăpuşneanu este precedată de relatarea acţiunilor domnitorului, care au drept consecinţă instaurarea autorităţii acestuia asupra boierilor şi este întreruptă de o retrospectivă (destinele urmaşilor lui Petru Rareş – Iliaş, Ştefan şi Ruxanda ) şi de o pauză descriptivă (portretul doamnei – vestimentaţie, figură, stare de spirit ) Partea a treia a nuvelei are un accentuat caracter dramatic Compusă din şase scene – cuvântarea lui Lăpuşneanu în biserică, sosirea boierilor la palat, dispunerea acestora în jurul mesei, ospăţul, măcelul, adunarea mulţimii şi sacrificarea lui Moţoc, construirea piramidei din capetele boierilor ucişi – această parte a nuvelei are un rol esenţial în ilustrarea stilului narativ abordat de C Negruzzi Decorurile se schimbă – de la biserică la sala de ospeţe -, personajele sunt distribuite în „scenă” astfel încât să evidenţieze personajul principal Acesta este pus să evolueze în faţa unui public larg sau foarte restrâns, ceea ce creează o tensiune acumulată până în momentul deznodământului Succesiunea climax – anticlimax pregăteşte momentul sacrificării lui Moţoc Momentele tensionate alternează cu pauze descriptive ( cuvântarea de la biserică şi sosirea boierilor la palat sunt urmate de o descriere minuţioasă a obiceiurilor legate de ospeţele organizate la Curte ) Naratorul omniscient accentuează trăsăturile personajului principal, ca un regizor care fixează lumina reflectoarelor pe un actor,urmărindu-i reacţiile şi gesturile: „Cât pentru Lăpuşneanu, el luase pre Moţoc de mână şi se trăsese lângă o fereastră deschisă de unde privea măcelăria ce începuse El râdea; iar Moţoc, silindu-se a râde, ca să placă stăpânului, simţea părul zburlindu-i-se pe cap şi dinţii săi clănţănind Şi cu adevărat era groază a privi această scenă sângeroasă Închipuiască-şi cineva …” Legătura narator – cititor ( „Închipuiască-şi cineva…” ) subliniază construcţia dramatică a scenei, întrucât realizează unirea tuturor instanţelor narative – narator, personaj, cititor – printr-un discurs care aduce în momentul prezentului întreaga acţiune Reacţiile personajului secundar Moţoc potenţează trăsăturile de caracter ale personajului principal, caracterizat direct succint ( „El râdea” – „iar Moţoc … simţea Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 93 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral părul zburlindu-i-se pe cap şi dinţii săi clănţănind” ) Surprins în relaţie cu un singur personaj – Moţoc – sau cu un personaj colectiv – boierii ( adunaţi fie la biserică, fie la palat ) – Lăpuşneanu se defineşte treptat, ca un personaj puternic individualizat, caracterizat complex Construcţia personajului se realizează prin asocierea a două dimensiuni: una socială, exterioară, şi una psihologică, interioară Dimensiunea socială îl încadrează în tipologia domnitorului despotic şi autoritar, care întreprinde o serie de acţiuni menite să-i consolideze autoritatea Până la un punct, acţiunile lui Lăpuşneanu sunt justificate Altele frizează patologicul, dezvăluind un caracter impulsiv, însetat de sânge şi incapabil să se controleze Relaţiile cu cei din jur sunt de natură conflictuală: Lăpuşneanu – boieri, Lăpuşneanu – doamna Ruxanda, Lăpuşneanu – mitropolitul Teofan Dimensiunea psihologică se construieşte prin raportare la conflictele exterioare Foarte rar, apar notaţii ale autorului care sugerează anumite trăsături de caracter: „urâtul caracter”, „deşănţată cuvântare” Toate firele narative sunt susţinute de evoluţia acestui personaj, al cărui caracter se construieşte pe parcursul acţiunii Limbajul, atitudinile care îi sunt atribuite îl particularizează ca personaj literar, realizând trecerea de la cronică la literatură, prin ficţiune Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 94 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă perspectiva narativă / viziunea într-o povestire studiată Perspectiva narativă / viziunea este un termen care se referă la raportul dintre narator şi universul reprezentat Procesul narativ are cel puţin trei protagonişti: personajul ( el ), naratorul ( eu ) şi lectorul ( tu ); altfel spus, cel despre care se vorbeşte, cel care vorbeşte şi cel cu care se vorbeşte Relaţia între un el ( în poveste ) şi un eu ( în discurs ) cuprinde trei tipuri principale Naratorul ştie mai mult decât personajul (viziunea „dindărăt” ) – naraţiunea clasică foloseşte cel mai adesea această formulă În acest caz, naratorul ştie mai mult decât personajul său Personajele nu au nici un secret faţă de el Naratorul ştie tot atât cât personajul ( cu care se identifică ) ( viziunea „împreună cu” ) – naratorul nu poate da o explicaţie a evenimentelor înainte ca aceasta să fie găsită chiar de către personaje Naratorul ştie mai puţine decât personajul ( viziunea „din afară” ) – naratorul poate descrie numai ceea ce se vede, se aude, dar nu poate pătrunde în conştiinţa nimănui Naratorul este, aşadar, un martor care nu ştie nimic şi, mai mult, nu vrea să ştie nimic Povestirea este o specie a genului epic, de dimensiuni reduse, dar mai întinsă decât schiţa, limitată, de obicei, la un singur episod, narat din punctul de vedere al povestitorului, acesta luând parte adesea la acţiune ca personaj Interesul naratorului nu se concentrează în jurul personajului, ci în jurul situaţiei Caracteristici: se bazează pe oralitate şi pe relaţia explicită dintre povestitor şi ascultător; presupune un anumit ceremonial sau cod al „zicerii”, prin: atmosfera spectaculoasă / stranie / feerică / misterioasă; spaţiul şi timpul acţiunii legate de un trecut îndepărtat; acţiunea ca element de maxim interes, cu semnificaţii (simbolice ) deosebite Povestirea poate fi organizată frecvent ca o naraţiune în ramă Particularitatea acestei structuri compoziţionale constă în crearea unui cadru iniţial, în care sunt incluse câteva personaje, care pot deveni naratori, prezenţa povestirii propriu-zise, organizată pe nuclee epice şi revenirea la cadrul iniţial Toate povestirile din Hanu Ancuţei, de Mihail Sadoveanu, sunt organizate ca naraţiuni în ramă Cadrul general este reprezentat de han, la care poposesc câţiva călători, de provenienţă socială şi profesională eterogenă Cercul povestitorilor este organizat şi dirijat de un narator prim, cu funcţia de regizor şi interpret Fiecare dintre povestitori va respecta ceremonialul instituit de comisul Ioniţă, închinând celor prezenţi şi relatând apoi o experienţă personală, trăită în calitate de protagonist, de participant secundar ca importanţă sau de martor Fântâna dintre plopi este organizată tot ca naraţiune în ramă Ritualul adresării către cei prezenţi este uşor modificat, întrucât naratorul ( căpitanul Neculai Isac ) nu a fost prezent de la început în cercul povestitorilor De fapt, odată cu sosirea lui, are loc prima deschidere a hanului Naratorul este şi protagonistul evenimentelor relatate, iar atmosfera spectaculoasă creată de povestirea lui Neculai Isac este specifică unui trecut cu valenţe mitice ( tinereţea lui Ioniţă comisul şi a lui Neculai Isac) Neculai Isac este un „om ajuns la cărunteţă”, caracterizarea dezvăluind faptul că are o anumită experienţă de viaţă Căpitanul a avut o tinereţe aventuroasă, care a cuprins şi evenimente dramatice Comisul Ioniţă observă, în momentul revederii la han, că „şi-a pierdut o lumină” Pretextul pentru relatare îl constituie această observaţie a comisului Om vrednic şi negustor priceput, căpitanul avea obiceiul de a-i plăcea ochii negri, pentru care călca multe hotare, aşa cum îşi aminteşte comisul Ioniţă Într-o toamnă, pe când ducea vinuri în ţinutul Sucevei, în anul în care dragostea lui se mistuise, întâlneşte un sălaş de ţigani O tânără ţigancă, de optsprezece ani, tocmai trecea un râu, lăsând să se vadă un trup care îl obsedează pe Neculai Isac Îi dă bani pentru cizmuliţe roşii şi-i dă întâlnire la „fântâna dintre plopi” Tatăl fetei află şi vrea să-l omoare şi să-i ia banii, aşa cum făcuse şi cu alţii, căci Marga era numai o momeală Fata îl iubeşte însă pe tânărul negustor şi îi divulgă planul ţiganilor Pregătit, Neculai Isac îi înfruntă pe ţigani, îl omoară pe unul dintre ei, dar se alege cu o lovitură de sabie la ochiul drept, pe care-l pierde Dându-şi seama de trădare, ţiganii o omoară pe Marga După ce sfârşeşte povestea, Neculai se retrage în muţenie, „cu capul plecat” Perspectiva narativă din care sunt prezentate evenimentele din povestirea Fântâna dintre plopi este aceea a personajului – narator, adică viziune „împreună cu” Particularitatea perspectivei narative din această povestire constă însă în relatarea evenimentelor la mult timp după ce acestea s-au petrecut Aşadar, în ciuda identificării naratorului cu protagonistul, cititorul are acces la o imagine de ansamblu asupra evenimentelor relatate, dat fiind faptul că Neculai Isac a parcurs experienţa de viaţă care l-a marcat Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 95 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral profund în timpul tinereţii sale şi o relatează când a „ajuns la cărunteţă” De aici, particularizarea viziunii, prin completarea cu reflecţii pe marginea celor prezentate în momentul relatării Exemplifică trăsăturile prozei fantastice, prin referire la o operă literară studiată Proza se defineşte, în sens propriu, ca un mod de exprimare nesupus regulilor de versificaţie, ca operă, creaţie integrală a unui autor, moment literar etc Se fac distincţii între diferite tipuri de proză, în funcţie de curentul literar în care se încadrează ( proză realistă, proză romantică ) sau în funcţie de modalitatea estetică adoptată – proză realistă, proză fantastică Proza fantastică este dominată de imaginaţie, ireal, straniu şi insolit Respinge sau contrazice explicaţiile, motivaţiile sau logica realului Creează universuri ale posibilului nelimitat prin ruptura faţă de: 1 realitate şi raţional; 2 timpul cronologic ( în succesiunea trecut → prezent → viitor ); 3 spaţiul concret, localizabil; Proza fantastică poate dezvolta sau asocia elemente prin care se depăşesc limitele realului ( supranaturale şi miraculoase ) sau se deformează realul ( fabuloase ) Aceste elemente specifice se pot manifesta la toate nivelurile textului: • teme şi motive: călătoria ( dincolo de limite: în gând, în rai / iad ); visul şi halucinaţia; moartea şi învierea, viaţa „de dincolo”; • acţiuni şi personaje: sfinţi şi draci veniţi pe pământ; fiinţe metamorfozate, animale / obiecte personificate; idei abstracte, alegorizate; Proza fantastică are în literatura română o bogată tradiţie, atât în literatura cultă, cât şi în folclor Nuvela fantastică este o specie a literaturii culte care dezvoltă categoria estetică a fantasticului, cu o bogată tradiţie în literatura română În epoca marilor clasici ( ultimele decenii ale secolului al XIX-lea ), nuvela fantastică este cultivată de I L Caragiale, creator al unui univers balcanic-oriental ( Kir Ianulea, La hanul lui Mânjoală, Calul dracului ), Mihai Eminescu, prin nuvelele cu substrat filozofic ( Sărmanul Dionis, Cezara ) Până la primul război mondial şi în perioada interbelică, nuvela fantastică este asociată legendei ( G Galaction, Moara lui Călifar ), mitului ( Vasile Voiculescu, Ultimul Berevoi ) şi psihologicului În proza contemporană, nuvela fantastică se deschide spre investigarea subconşientului şi a universurilor ştiinţifico-fantastice Nuvela Sărmanul Dionis de Mihai Eminescu dezvoltă tema romantică a metempsihozei sau a transmigraţiei sufletului Tema ieşirii din timp sau a trăirii simultane în două planuri diferite este una dintre obsesiile personajului principal, Dionis, preocupat de studiul unor cărţi magice, cum este cartea lui Zoroastru Nuvela se deschide cu meditaţia lui Dionis, personajul principal, redată prin intermediul stilului direct; subiectul meditaţiei este relativitatea timpului şi a spaţiului: „Şi, într-un spaţiu închipuit ca fără margini, nu este o bucată a lui, oricât de mare şi oricât de mică ar fi, numai o picătură în raport cu nemărginirea? Asemenea, în eternitatea fără margini nu este orice bucată de timp, oricât de mare sau oricât de mică, numai o clipă suspendată?” Fragmentul iniţial situează întreaga desfăşurare a acţiunii sub semnul relativităţii Intervenţia autorului în text, procedeu modern, prilejuieşte prezentarea personajului O primă schimbare de perspectivă ( realizată prin tehnica cinematografică a lărgirii cadrului iniţial ) pune în antiteză atmosfera care domneşte în cârciumă cu starea sufletească a lui Dionis ( jucătorii se distrează zgomotos, în timp ce eroul meditează la propria singurătate Aflat într-o stare euforică ( „Dar în această seară Dionis era vesel fără să ştie de ce” ), propice cunoaşterii de un anumit tip ( „Luciferică”, în termenii filozofiei lui Lucian Blaga ), Dionis începe să studieze cartea „veche legată cu piele şi roasă de molii – un manuscris de zodii” Motivul romantic al cărţii de magie, care Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 96 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral determină posibilitatea transgresării limitelor spaţio-temporale, aminteşte de mitul faustic ( bătrânul Faust studiază cartea lui Nostradamus ) Citind cartea lui Zoroastru, Dionis găseşte, pe o pagină, „o mulţime de cercuri ce se tăiau, atât de multe încât păreau un ghem de fire roş sau un păienjeniş zugrăvit cu sânge” Meditaţia eroului este întreruptă de sunetele melodioase ale unui „piano sonor”, acompaniat de un „glas dulce şi moale”, care se revarsă pe fereastra deschisă a casei vecine celei a lui Dionis Prima imagine a Mariei este aceea a unui „nou înger lunatic” Călătoria fantastică a eroului începe prin plasarea în centrul cercurilor care se taie ( amintind de o structură mandalică ), care determină căderea în timp: „Şi liniile semnului astrologic se mişcau cumplit ca şerpi de jăratic Tot mai mare şi mai mare devenea painjinul” Deşi Dionis caută voluntar o altă lume, pătrunderea într-un spaţiu şi un timp diferit de cel al prezentului se produce accidental ( intuitiv ) O fragmentare a textului prilejuieşte introducerea altui spaţiu şi a altui timp Personajul Dan se substituie personajului Dionis Prima imagine a lui Dan – „O rasă de şiac, un comanac negru – în mâna lui cartea astrologică” – sugerează un alt tip de cunoaştere ( Dan este călugăr, deci subordonat normei ) Simetria – Dan este călugăr, Dionis – mirean – şi legătura dintre cele două planuri, prin intermediul cărţii lui Zoroastru şi al visului sugerează faptul că, în vis, eroul are acces la cel mai adânc plan al propriului suflet Meditaţia lui Dan reia motivul romantic al vieţii ca vis al morţii: „în sufletul nostru este timpul şi spaţiul cel nemărginit şi nu le lipseşte decât varga magică de a ne transpune în oricare punct al lor am voi ” Vizita călugărului la Ruben şi discuţia cu bătrânul introduc motivul metempsihozei: „Omul are-n el numai [ în ] şir fiinţa altor oameni viitori şi trecuţi D-zeu la are deodată toate neamurile ce or veni şi ce au trecut; omul cuprinde un loc în vreme D-zeu e vremea însăşi, cu tot ce se-ntâmplă în ea, dar vremea la un loc, asemenea unui izvor a cărui ape se întorc în el însuşi…” Comparaţia lui Ruben explicitează poziţia eroului în raport cu eternitatea ( Dumnezeu e „roata în mişcare” , omul e un „fir de colb” de pe roată, parte – punct al cercului; Dumnezeu există simultan pretutindeni, omul există la un anumit moment, într-un anumit spaţiu ) Ruben îl va iniţia pe Dan în cunoaştere: „în om e un şir nesfârşit de oameni Din acest şir lasă pe unul să-ţi ţie locul pe câtă vreme vei lipsi din el” Partea eternă a omului este reprezentată de „umbră”, care „fiind înzestrată cu vecinicie”, determină dobândirea unei părţi „din atotputernicia lui Dumnezeu” Esenţa demonică a personajului Ruben se va dezvălui după plecarea lui Dan, când are loc metamorfoza casei şi a obiectelor înconjurătoare Dan însuşi are o esenţă demonică, fapt ilustrat de cuvintele aceluiaşi Ruben Taina cărţii încredinţate de Ruben lui Dan e că „unui om încredinţat despre fiinţa lui Dumnezeu nici nu-i poate veni în minte cugetul ascuns în această numărătoare” ; credinciosul care adoptă o cunoaştere canonică nu poate avea revelaţia tainei ascunse în cartea magică, ale cărei sensuri sunt încifrate chiar de Diavol, „înainte de cădere” Identitatea substanţei eterne din Ruben şi Dan conduce la conturarea a două serii de arhei ( I: Dumnezeu → Zoroastru ( parţial divin ) → Dan → Dionis; II: Satana → Ruben → Riven; punctele de legătură sunt Dan, influenţat puternic de Ruben şi calităţile eroilor din finalul seriilor: Rien şi Dionis sunt oameni „care şi-au uitat învăţătura”; Dionis încearcă refacerea şirului, dar intuitiv ) Urmând sfaturile vicleanului Ruben, Dan se substituie umbrei, iar dialogul imaginar cu acesta este un dialog cu sine: „Tu ştii – cugetă umbra şi el îi urma cugetările – ştii bine că sufletul tău din începutul lumei şi până acum a făcut lunga călătorie prin mii de corpuri din care azi nu a mai rămas decât praf El singur n-o ştie, pentru că de câte ori sa întrupat din nou, de atâtea ori a băut din apa fără gust şi uitătoare a Letei” (Lethe – zeiţa şi personificarea Uitării, care dă numele uneia din apele Infernului, care avea darul să-i facă pe cei morţi să uite viaţa pământească ) Materializarea umbrei într-un om Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 97 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral obişnuit determină metamorfoza lui Dan într-un om „etern, atotştiutor şi, cu ajutorul cărţii, atotputernic” Călătoria fantastică spre Lună, împreună cu Maria ( fiica spătarului Tudor Mesteacăn ), marchează trecerea într-un alt plan ( oniric ) În Lună, Dan devine creatorul propriului univers, marcat de structuri mandalice ( materializare posibilă a cercurilor din cartea lui Zoroastru ) În fiecare noapte, Maria şi Dan au acelaşi vis: călătoria interstelară, fără limite, cu o excepţie: „Numai o poartă închisă n-au putut-o trece niciodată Deasupra ei, în triunghi, era un ochi de foc, deasupra ochiului un proverb cu literele strâmbe ale întunecatei Arabii Era doma lui Dumnezeu Proverbul, o enigmă chiar pentru îngeri” Fascinaţia teritoriului interzis este atât de puternică, încât Dan „îşi lua cu el în visul său cartea lui Zoroastru şi căuta în ea dezlegarea întrebărei În van unul îi spuse lin, aplecându-se la ureche-i: „De ce cauţi ceea ce nu-ţi poate veni în minte ?”” Dorinţa lui Dan de a vedea „faţa lui Dumnezeu” atrage un răspuns categoric: „ – Dacă nu-l ai în tine, nu există pentru tine şi în zadar îl cauţi, zise îngerul serios” În această frază-răspuns este sintetizat mitul apariţiei omului ( la început, Dumnezeu şi diavolul au fost fraţi şi, creând împreună lumea, au păstrat stăpânirea asupra omului care dobândeşte, în acest mod, o natură duală: divină – demonică ) Deşi Dan posedă esenţă divină, natura sa demonică nu poate fi estompată; crezând că armonia dintre gândurile proprii şi activităţile îngerilor este o certitudine, nu o iluzie onirică, Dan repetă scena căderii biblice a lui Lucifer Prăbuşirea întregului univers creat în lună atrage căderea celor doi ( Dan şi Maria ) Trezirea din vis nu are loc însă în punctul de plecare ( în planul lui Dan ); o nouă suprapunere de planuri permite reintroducerea în acţiune a personajului Dionis: „Fusese vis visul lui cel atât de aievea sau fusese realitate de soiul vizionar a toată realitatea omenească?” Scrisoarea pe care Dionis o trimite Mariei este citită de tatăl fetei; însoţit de „un om pleşuv şi cu ochelari”, el se îndreaptă spre casa lui Dionis, care „căzuse cât era de lung pe podeaua camerei lui” Misteriosul personaj care îl însoţeşte pe tatăl Mariei îl cloroformează, pentru ca „din leşin să treacă într-un somn adânc” Somnul este necesar pentru refacerea celor două planuri, visul îl readuce pe Dan în locul umbrei şi suprapune experienţa acestuia peste experienţa lui Dionis: „Dan se simţea bolnav, abătut, strivit sub greutatea cugetărilor lui Afară de aceea, un fulger îi trecuse prin inimă în vremea căderii lui El simţea fulgerul junghiindu-i inima El se lungi pe pat şi s-acoperi cu rasa… Pe dinaintea lui treceau fiinţe ciudate pe care nu le văzuse niciodată „Ah! – gândi el – în curând voi muri, asteas deja umbre de pe cea lume” Numai umbra lui proprie stătea dreaptă în părete, parcă surâdea şi ciudat! – avea ochi albaştri” Ruben devine Riven, bătrânul care îl îngrijeşte pe Dionis Refacerea celor două planuri iniţiale ( Dionis – Dan ) măreşte ambiguitatea textului Căsătoria lui Dionis cu Maria trimite la imaginea cuplului adamic Fericirea lor stă sub semnul echilibrului rezultat din atracţia contrariilor: „chipul unui tânăr demon lângă chipul unui înger ce n-a cunoscut niciodată îndoiala” Caracterul fantastic al întâmplărilor şi al situaţiilor din nuvelă rezultă din folosirea simbolurilor şi din alternanţa planurilor narative: trecerea de la un plan la altul se realizează fără avertizarea cititorului, iar fraza finală, aparţinând naratorului, măreşte ambiguitatea relatării Posibilitatea multiplelor interpretări ale textului este tot o caracteristică a nuvelei fantastice Fantasticul nuvelei eminesciene este de tip romantic, ceea ce presupune existenţa simbolurilor, valorificarea miturilor, trimiterile la motive literare consacrate ( căderea îngerilor, viaţa ca vis etc ) Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 98 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă trăsăturile prozei fantastice, prin referire la o operă literară studiată Proza se defineşte, în sens propriu, ca un mod de exprimare nesupus regulilor de versificaţie, ca operă, creaţie integrală a unui autor, moment literar etc Se fac distincţii între diferite tipuri de proză, în funcţie de curentul literar în care se încadrează ( proză realistă, proză romantică ) sau în funcţie de modalitatea estetică adoptată – proză realistă, proză fantastică Proza fantastică este dominată de imaginaţie, ireal, straniu şi insolit Respinge sau contrazice explicaţiile, motivaţiile sau logica realului Creează universuri ale posibilului nelimitat prin ruptura faţă de: 4 realitate şi raţional; 5 timpul cronologic ( în succesiunea trecut → prezent → viitor ); 6 spaţiul concret, localizabil; Proza fantastică poate dezvolta sau asocia elemente prin care se depăşesc limitele realului (supranaturale şi miraculoase ) sau se deformează realul ( fabuloase ) Aceste elemente specifice se pot manifesta la toate nivelurile textului: • teme şi motive: călătoria ( dincolo de limite: în gând, în rai / iad ); visul şi halucinaţia; moartea şi învierea, viaţa „de dincolo”; • acţiuni şi personaje: sfinţi şi draci veniţi pe pământ; fiinţe metamorfozate, animale / obiecte personificate; idei abstracte, alegorizate; Proza fantastică are, în literatura română, o bogată tradiţie, atât în literatura cultă, cât şi în folclor Nuvela fantastică este o specie a literaturii culte care dezvoltă categoria estetică a fantasticului, cu o bogată tradiţie în literatura română În epoca marilor clasici ( ultimele decenii ale secolului al XIX-lea ), nuvela fantastică este cultivată de I L Caragiale, creator al unui univers balcanic-oriental ( Kir Ianulea, La hanul lui Mânjoală, Calul dracului ), Mihai Eminescu, prin nuvelele cu substrat filozofic ( Sărmanul Dionis, Cezara ) Până la primul război mondial şi în perioada interbelică, nuvela fantastică este asociată legendei ( G Galaction, Moara lui Călifar ), mitului ( Vasile Voiculescu, Ultimul Berevoi ) şi psihologicului În proza contemporană, nuvela fantastică se deschide spre investigarea subconşientului şi a universurilor ştiinţificofantastice La ţigănci, nuvela lui Mircea Eliade, a fost scrisă în 1959 şi este considerată reprezentativă pentru fantasticul propriu-zis, care nu mai este provocat de nici o forţă identificabilă, cu alte cuvinte, de nici o cauză concretă, el fiind urmarea camuflării irealului în real, a prezenţei insesizabile a unuia în celălalt, fapt ce provoacă cititorului nu sentimentul straniului, ci sentimentul unei neliniştitoare ambiguităţi Critica literară a apreciat nuvela drept „capodopera scriitorului, una dintre cele mai bune din literatura română” (Sorin Alexandrescu ) Acţiunea nuvelei este plasată în Bucureştiul de altădată, într-o zi caniculară Se relatează întâmplările prin care trece un modest profesor de pian, Gavrilescu; acesta se întoarce cu tramvaiul spre casă, după ce a dat o lecţie unei eleve, la domiciliul mătuşii acesteia ( doamna Voitinovici ) El îşi dă seama că şi-a uitat acolo partiturile şi coboară din tramvai, pentru a-l aştepta pe acela în direcţie opusă Adăpostindu-se de arşiţă, el se îndreaptă spre răcoarea oferită de umbra unei grădini situate mai departe de staţia de tramvai Acesta este motivul pentru care ratează tramvaiul care ar fi trebuit să-l transporte la familia Voitinovici La poarta grădinii, îl întâmpină o fată care îl îndeamnă Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 99 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral să intre „La ţigănci”, loc rău famat, care constituie un subiect constant al conversaţiei din tramvai Intrând în bordeiul ţigăncilor, Gavrilescu parcurge o serie de experienţe neobişnuite, pe care nu le înţelege Părăsind bordeiul, personajul constată, surprins, că, pe parcursul celor câteva ore petrecute „la ţigănci”, în oraş se scurseseră doisprezece ani Astfel, biletul de tramvai s-a scumpit, banii pe care îi posedă au fost retraşi din circulaţie, familia Voitinovici nu mai este de găsit, chiar la fosta sa locuinţă nu-şi mai găseşte soţia ( Elsa ) Contrariat, Gavrilescu se întoarce „la ţigănci”, unde îşi regăseşte prima şi marea iubire, pe Hildegard, de care întâmplarea îl despărţise cu ani în urmă Aparent, evenimentele sunt banale Singurul lucru suspect este modificarea ordinii temporale, care atrage reactivarea memoriei Arta scriitorului constă în impresionanta lui capacitate de a proiecta teme şi motive universal-umane într-un imaginar în care planurile real-ireal interferează până la a nu mai putea fi separate şi recunoscute individual, pentru că „irealul” difuzează în real şi invers, realul capătă caracteristici ireale Este esenţa fantasticului propriu-zis, care menţine dilema în privinţa soluţiei aplicabile pentru explicarea evenimentelor Fantasticul apare, în primul rând, în construcţia ( organizarea ) discursului narativ, evidenţiată chiar de autor prin marcarea episoadelor Majoritatea episoadelor conţin mai multe secvenţe narative (critica literară a organizat textul, în funcţie de secvenţele narative, în 5-6-8 episoade, s-a insistat pe sublinierea simetriei secvenţelor narative şi a episoadelor organizate în planurile real – ireal ) Ambiguitatea sensurilor este subtil marcată, dar nu lipseşte în nici una dintre secvenţele narative, Mircea Eliade apelând la tehnica epicului dublu ( interpretabil diferit în funcţie de perspectivă ) Nuvela este o alegorie a morţii sau a trecerii prin moartea fizică ( despărţirea de eul concret ), spre împlinirea idealului eului spiritual ( în plan etic şi estetic ) Tema ieşirii din timp sau a trăirii simultane în două planuri diferite sugerează trecerea din viaţă în moarte, dintr-o formă de existenţă în alta Spaţiul şi timpul devin coordonate simbolic-subiective prin asocierea lor cu trăirile eroului: spaţiul mişcat sugerează plasarea între lumi şi mobilitatea spirituală a eroului; tramvaiul punctează trecerile, drumul sugerează deplasările spirituale şi existenţa eroului într-o realitate iluzorie şi tragic - automistificatoare; timpul ramificat: cronologic ( exterior, al „acţiunii” ); psihologic ( al trăirilor eroului ) În bordeiul ţigăncilor, timpul este abolit, căci pătrunderea lui Gavrilescu aici presupune ieşirea din timpul concret Bordeiul ţigăncilor este zona sacrului, spaţiul – timp fantastic al iniţierii ( ca şansă posibilă de eliberare din profan ) Bordeiul ţigăncilor defineşte locul sacru al unor experienţe inedite prin care trece eroul E un spaţiu al iniţierii în riturile morţii purificatoare, un loc al unor ritualuri ezoterice Cele trei fete amintesc de jocul ielelor, fiind ursitoare ori spirite create de vechi civilizaţii Frecvenţa cifrei fatidice trei, dar şi obsesia obiectelor din bordei sugerează trecerea imperceptibilă de la viaţă la moarte / conştientizarea târzie a rătăcirii Labirintul este un spaţiu al iniţierii Rătăcirea prin labirint este o scenă halucinantă, sugerând pierderea de sine prin ratare, şi concentrează tragicul condiţiei omului modern înecat în profan Finalul este deschis ( tuturor interpretărilor ) prin parcurgerea celui de-al treilea şi ultim labirint spre „marea trecere” Nuvela La ţigănci îmbină perspectiva naratorului omniscient cu cea a personajului, înscriind nuvela fantastică în modernitate Fantasticul dobândeşte valoare simbolică şi filosofică, de continuitate eminesciană Prezintă trăsăturile prozei realiste, prin referire la o operă literară studiată Realismul este un curent literar care apare în Franţa, în secolul al XIX- lea, ca reacţie împotriva romantismului, a simbolismului şi a parnasianismului, preconizând apropierea literaturii de concepţiile pozitiviste, scientiste Apariţia lui a fost favorizată de revoluţiile Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 100 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral burghezo – democrate din Franţa, Anglia, Ţările de Jos şi de filozofia iluministă, de dezvoltarea ştiinţei şi culturii Trăsăturile prozei realiste constau în: reprezentarea veridică a realităţii contemporane scriitorului, a societăţii sub determinismul social-economic ( teme: banul, moştenirea, zestrea, parvenirea etc ); iluzia vieţii, verosimilitatea, obiectivitatea, lipsa de idealizare a realităţilor sociale, a vieţii de familie etc ( relaţiile dintre individ şi mediu ); observaţie socială şi psihologică, analiza sociologică şi psihologică a indivizilor; tipizarea, ca mijloc de generalizare a fenomenelor vieţii într-o formă concretă; personajele tipice ( pentru o categorie socială ) acţionează în împrejurări tipice, constituie „specii sociale”; personajul este complex, surprins în transformare, în relaţie cu mediul; este individualizat prin fapte, limbaj, relaţii cu alte personaje; se foloseşte tehnica detaliului, notarea amănuntului semnificativ; descrierile sunt minuţioase ( cadrul ambiant, vestimentaţia, fizionomia ) şi au conotaţii în plan moral; expoziţiunea din proza realistă are rolul de a situa exact în timp şi spaţiu acţiunea operei, ceea ce conferă veridicitate atmosferei create Romanele au, de obicei, o structură închisă, simetrică ( incipit – final, final închis, epilog ); se cultivă un stil sobru, impersonal, obiectiv; autorul are o atitudine critică În literatura română, realismul se manifestă aproape simultan cu realismul european Elemente ale acestui curent literar pot fi identificate în creaţia lui Nicolae Filimon ( adică în epoca paşoptistă, după o perioadă în care scriitorii cultivaseră preponderent romantismul şi clasicismul ) În perioada marilor clasici, realismul se impune în proză şi dramaturgie, prin activitatea literară a lui Ion Creangă, Ioan Slavici şi I L Caragiale La sfârşitul sec al XIX-lea şi o mare parte din secolul al XX-lea, acest curent literar apare pregnant atât în creaţiile scriitorilor care abordează stilul tradiţional, cât şi în creaţiile scriitorilor modernişti În perioada interbelică formulele narative de tip tradiţional şi formulele narative moderne coexistă În polemica purtată în jurul romanului românesc se disting mai multe tendinţe Camil Petrescu susţine formula narativă modernă adoptată de Marcel Proust George Călinescu susţine un alt punct de vedere, optând pentru romanul realist, balzacian, epic şi obiectiv, pentru clasicism Enigma Otiliei, publicat în 1938, este un roman realist cu elemente moderniste, balzacian prin aspecte legate de temă şi tehnică narativă, social şi citadin Realismul rezultă din temele dezvoltate, structura compoziţională, specificul secvenţelor descriptive, realizarea personajelor Una dintre temele romanului este prezentarea societăţii româneşti la începutul secolului al XX-lea, prin urmărirea evoluţiei unui grup de personaje care sunt interesate de averea lui Costache Giurgiuveanu, unul dintre personajele principale ale romanului; temă secundară, de provenienţă balzaciană, paternitatea permite raportarea personajelor la tipuri şi caracterizarea lor indirectă Element specific prozei realist-obiective, naraţiunea se realizează la persoana a III-a ( nonfocalizată ) Viziunea „din afară” presupune existenţa unui narator obiectiv, detaşat, care nu se implică în faptele relatate Naratorul din Enigma Otiliei este omniscient, controlează evoluţia personajelor ca un regizor Personajele dobândesc, în acest mod, statut de marionetă, acţionând automat, după voinţa naratorului păpuşar Deşi adoptă un ton obiectiv, naratorul nu este absent, ci comunică, prin postura de spectator şi comentator al comediei umane reprezentate, cu instanţele narative El se ascunde în spatele măştilor sale, fapt dovedit de uniformitatea limbajului Romanul debutează balzacian, printr-o amplă descriere a Bucureştiului anului 1909, fiind centrat „pe mobila psihologie a unui adolescent în plină criză de creştere şi de formare a personalităţii” (Pompiliu Constantinescu ) Titlul iniţial, Părinţii Otiliei, reflecta ideea balzaciană a paternităţii, pentru că fiecare dintre personaje determină într-un fel sau altul soarta orfanei Otilia, ca nişte „părinţi” Din raţiuni editoriale, titlul a fost schimbat şi deplasează accentul de la un aspect realist, tradiţional, la tehnica modernă a reflectării poliedrice, prin care este realizat personajul titular De fapt, pe parcursul acţiunii se dovedeşte că Otilia nu are o „enigmă”, ci este ea însăşi un mister al feminităţii în evoluţie Cele douăzeci şi patru de capitole ale romanului dezvoltă mai multe planuri narative, care urmăresc destinele unor personaje, prin acumularea detaliilor Orfan, ajuns în casa tutorelui său, Costache Giurgiuveanu, Felix Sima, proaspăt absolvent al Liceului Internat din Iaşi, doreşte să studieze Medicina; remarcat încă din primul an de studiu, tânărul va face ulterior o carieră strălucită În casa lui moş Costache, Felix se îndrăgosteşte de Otilia, aflată şi ea sub tutela bătrânului Deşi ţine la Otilia, fiica celei de-a doua soţii, Costache ezită îndelung să o adopte, chiar după ce suferă un atac cerebral La Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 101 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral insistenţele lui Leonida Pascalopol, moş Costache va depune pe numele Otiliei o sumă oarecare, la care moşierul va mai adăuga ceva, pentru a-i crea fetei un sentiment de securitate şi de independenţă financiară Un prim plan narativ urmăreşte delicata poveste de dragoste care îi leagă pe cei doi orfani, Felix găsind în Otilia o companie feminină care suplineşte absenţa mamei, a unei surori sau a unei iubite Averea lui Costache Giurgiuveanu este vânată în permanenţă de membrii clanului Tulea, care o detestă pe Otilia Aglae - „baba absolută” - încearcă să intre în posesia averii bătrânului prin orice mijloace După ce Simion, soţul decrepit, este abandonat într-un ospiciu, Aglae începe să supravegheze cu atenţie casa lui Costache, pentru ca acesta să nu poată face nici o mişcare fără ştirea ei După primul atac cerebral pe care îl suferă Costache, clanul Tulea pune stăpânire pe casă, determinând revolta neputincioasă a bătrânului, înfuriat de „pungaşii” care îi irosesc alimentele şi băutura Moartea lui Costache, provocată cu sânge rece de Stănică Raţiu, ginerele Aglaei, pune capăt atmosferei relativ calme care domneşte în sânul familiei Tulea şi influenţează decisiv destinele personajelor Stănică o părăseşte pe Olimpia, invocând ridicolul motiv că aceasta nu-i mai poate dărui urmaşi, deşi copilul lor murise din neglijenţa ambilor părinţi El se căsătoreşte cu Georgeta, „cu care nu avu moştenitori”, dar care îi asigură pătrunderea în cercurile sociale înalte Felix şi Otilia sunt nevoiţi să părăsească locuinţa lui moş Costache, casa fiind moştenită de Aglae Otilia se căsătoreşte cu Pascalopol, moşierul între două vârste, personaj interesant, sobru şi rafinat, în a cărui afecţiune pentru Otilia se îmbină sentimente paterne şi pasiune erotică Felix află, mult mai târziu, întâlnindu-se întâmplător cu Pascalopol în tren, că Otilia a divorţat, recăsătorindu-se cu un „conte argentinian”, ceea ce sporeşte aura de mister a tinerei femei Fotografia Otiliei, pe care i-o arată Pascalopol, înfăţişează „o doamnă picantă, gen actriţă întreţinută”, care nu mai e Otilia „de odinioară” Speriat, Felix înţelege că a avut el însuşi o contribuţie însemnată la metamorfozarea fetei Succesiunea secvenţelor narative este realizată prin înlănţuire, completată cu inserţia unor micronaraţiuni în structura romanului În proza realistă, descrierea spaţiilor – strada, arhitectura, decorul interior ( camera ) şi a vestimentaţiei susţine impresia de univers autentic ( mimesis ), iar prin observaţie şi notarea detaliului semnificativ devine mijloc de caracterizare indirectă Incipitul romanului realist apelează la descrierea minuţioasă pentru a fixa veridic cadrul temporal – „într-o seară de la începutul lui iulie 1909” – şi spaţial – casa lui moş Costache, situată pe strada Antim Finalul este închis, marcând rezolvarea tuturor conflictelor, şi este urmat de un epilog Simetria cu incipitul se realizează prin reluarea aceleiaşi imagini a casei lui moş Costache, din perspective temporale diferite Pretextul pentru reluarea descrierii iniţiale este vizita pe care o face Felix pe strada Antim, după întâlnirea cu Pascalopol, pentru a revedea un spaţiu definitoriu pentru adolescenţa sa Conflictul principal al romanului se conturează în jurul averii lui moş Costache, prilej pentru observarea efectelor, în plan moral, ale obsesiei banului Bătrânul avar, proprietar de imobile, restaurante, acţiuni, nutreşte iluzia longevităţii şi nu pune în practică nici un proiect privitor la asigurarea viitorului Otiliei În plan secundar, se urmăresc aspectele definitorii pentru o societate în care motorul evoluţiei este banul Aurica este obsedată de avere pentru că trăieşte iluzia că această i-ar asigura o partidă strălucită, Stănică se căsătoreşte cu Olimpia fiind ademenit de zestrea promisă de Simion, dar care se spulberă după o aşteptare îndelungată, Otilia se obişnuieşte să fie ocrotită de Pascalopol, care îi asigură un anume confort material Relaţiile dintre cele două familii sugerează universul social prin tipurile umane realizate Pornind de la ipoteza că „obiectul romanului este omul ca fiinţă morală”, G Călinescu distinge două feluri de indivizi, în funcţie de capacitatea de adaptare la lume: cei care supravieţuiesc, având o concepţie morală asupra vieţii şi fiind capabili de motivaţia actelor proprii – Felix, Pascalopol – şi cei care se adaptează automatic, instinctual, organizaţi aproape schematic şi ilustrând câte un tip uman Prezentarea în bloc a personajelor, la începutul romanului, printr-o tehnică de factură balzaciană, este prilejul folosit de autor pentru a alcătui fiecărui personaj un portret demonstrativ Portretul balzacian porneşte de la caracterele clasice (avarul, ipohondrul, gelosul ), cărora realismul le conferă dimensiune socială şi psihologică, adăugând un alt tip uman: arivistul Romanul realist tradiţional devine o veritabilă „comedie umană”, plasând în context social o serie de personaje tipice În acest sens, Moş Costache este avarul, Aglae – „baba absolută, fără cusur în rău” – Aurica – fata bătrână, Simion – dementul senil, Titi – debil Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 102 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral mintal, infantil şi apatic, Stănică Raţiu – arivistul, Otilia – cocheta, Felix – ambiţiosul, Pascalopol – aristocratul rafinat Toate personajele au statut de marionetă Naratorul se ascunde în spatele fiecăruia, fapt dovedit de limbajul uniformizat Perspectiva narativă este una extradiegetică Naratorul omniscient nu participă la evenimente nici ca personaj, nici ca martor Totuşi, el preferă, în ansamblul textului, viziunea / focalizarea internă fixă, centrată pe Felix Cel mai des, lumea prezentată este văzută prin ochii protagonistului, naratorul pare să ştie tot atât cât personajul, iar viziunea cititorului este, firesc, limitată Sunt relativ puţine momente în care se schimbă punctul de vedere Incipitul şi finalul se află în raport de complementaritate Trei secvenţe pot candida la statutul de incipit: descrierea străzii Antim şi a casei lui Costache Giurgiuveanu, cu precizarea coordonatelor temporale şi spaţiale în stil balzacian; întâlnirea lui Felix cu unchiul său şi replica absurdă – „Nu stă nimeni aici” - , pusă în corespondenţă cu finalul: „Aici nu stă nimeni!” ; reunirea personajelor principale în casa lui moş Costache şi prezentarea lor, incipit specific romanului realist Finalul se realizează, de asemenea, în două secvenţe: deznodământul, sfârşitul diegetic – Felix, abandonat, primeşte o explicaţie de la Otilia, menită să dezlege misterul; epilogul oferă cititorului inocent justificarea gestului fetei ( Felix „avea să facă o carieră strălucită”, eliberat de constrângerea unei iubiri „nepotrivite cu marele lui viitor” Interesul autorului se îndreaptă spre elementul absurd, regăsit atât în incipit, cât şi în final Reluarea situaţiei iniţiale sugerează absurdul existenţei însăşi Reunind aspecte caracteristice unei societăţi dominate de legea banului, prezentate într-o structură narativă complexă, realist-modernă, romanul Enigma Otiliei confirmă vocaţia de prozator a lui George Călinescu Autorul se lasă frecvent purtat de jocul pe care îl creează, propunând cititorului descoperirea unui univers particular Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 103 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează trăsăturile prozei romantice, prin referire la o operă literară studiată ( texte-suport: C Negruzzi, Alexandru Lăpuşneanul sau M Eminescu, Sărmanul Dionis ) Romantismul este un curent literar, dar şi un mod de a fi, atât al individului, cât şi al culturilor S-a afirmat la sfârşitul secolului al XVIII-lea şi s-a prelungit până în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Caracterizat printr-o anumită vocaţie a absolutului, creatorul romantic se defineşte prin hipersensibilitate, printr-o anumită beţie a sentimentelor, o stare permanentă de tensiune şi iremediabilă melancolie, o valorificare a fondului mitic prin intermediul simbolului şi al metaforei ( Vera Călin, Romantismul ) Principiile estetice generale sunt: cultivarea sensibilităţii şi a fanteziei creatoare; promovarea cultului naturii, a lirismului, a libertăţii de expresie; preluarea tradiţiilor naţionale şi populare, valorificarea trecutului istoric naţional şi manifestarea interesului pentru folclor; evadarea în istorie, în tradiţie şi în vis; exaltarea trecutului şi critica prezentului; reabilitarea personalităţii umane în complexitatea sa; expansiunea eului individual; recrutarea personajelor din toate mediile sociale; se impune personajul excepţional, acţionând în împrejurări excepţionale; acesta este imprevizibil, având un comportament neaşteptat; libertatea totală de creaţie şi fuziunea speciilor literare; îmbogăţirea limbii literare şi a stilului ( în general, pitoresc, expresiv, nuanţat ) Romantismul românesc se afirmă odată cu apariţia revistei Dacia literară, la Iaşi, sub direcţia lui Mihail Kogălniceanu Sub influenţa principiilor romantismului european, Mihail Kogălniceanu formulează un program estetic care vizează ilustrarea specificului naţional, prin crearea unei literaturi originale, inspirate din istorie, folclor, frumuseţile patriei, combaterea imitaţiilor şi a traducerilor mediocre, selecţia operelor de valoare printr-o critică obiectivă Prelungind romantismul românesc până la sfârşitul secolului al XIX-lea, Mihai Eminescu lasă câteva nuvele puternic influenţate de caracteristicile acestui curent literar Fantezia creatoare, imaginaţia debordantă, renunţarea la convenţiile prozei de tip clasic sunt elemente definitorii ale nuvelei Sărmanul Dionis Tema este inspirată din romantismul european, fiind reprezentată de metempsihoză sau transmigraţia sufletelor Acţiunea se desfăşoară pe două planuri narative, urmărind evoluţia unui erou excepţional, prezentat în împrejurări excepţionale Dionis este prototipul eroului romantic, însetat de absolut şi dorind să-şi lărgească limitele propriului univers Aventura eroului presupune depăşirea limitelor spaţiale şi temporale, abolirea graniţelor dintre lumi Subiectul nuvelei fantastice surprinde prin neobişnuitul aventurilor parcurse de un erou cu o dublă identitate ( Dan – Dionis ), care trăieşte în momente temporale diferite, dar are o esenţă imuabilă numită arheu Tânărul Dionis este un copist sărac, în ciuda faptului că tatăl său ( provenit dintr-o familie aristocratică ) avusese dreptul la o moştenire Nefiindu-i favorabil testamentul, bătrânul moare, în urma şocului suferit, într-un spital de alienaţi Pe durata vieţii, tatăl lui Dionis locuise în casa unui preot de a cărui fiică, Maria, se îndrăgostise Din legătura lor nelegitimă se naşte Dionis, crescut de mama sa cu preţul unor mari sacrificii De la tatăl său, Dionis nu moşteneşte decât un portret, care reliefează asemănarea izbitoare a tatălui şi a fiului După moartea mamei, Dionis locuieşte singur într-o locuinţă în care natura pare să reia în stăpânire camerele Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 104 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Spirit autodidact, pasionat de lecturi metafizice, Dionis ia de la anticarul Riven o carte de astrologie şi de magie, pe care se străduieşte să o descifreze Într-o noapte, privind pe fereastră, eroul vede o tânără fată cu chip angelic, locuind în casa alăturată şi se îndrăgosteşte de ea După ce pătrunde în tainele cărţii de magie, Dionis regresează în timp până pe vremea lui Alexandru cel Bun, descoperind că este călugărul Dan, discipolul maestrului Ruben Învăţat de acesta cum să parcurgă cartea lui Zoroastru pentru a putea stăpâni timpul, Dionis continuă aventura cunoaşterii, detaşându-se de propria umbră şi ajungând, împreună cu Maria, iubita lui, pe lună, unde îşi construieşte un univers propriu Puterile neobişnuite pe carele dobândeşte în spaţiul fantastic îl determină să creadă că este chiar Creatorul Suprem, ceea ce-i atrage căderea, într-o imagine repetând mitul luciferic Revenind în condiţia lui Dionis, eroul are impresia că a visat La fereastra casei vecine el recunoaşte, uimit, chipul fetei din vis, căreia îi trimite o scrisoare, căzând apoi într-un leşin adânc Tânăra, care se numeşte tot Maria, îl îngrijeşte, împreună cu bunicul ei Acesta, văzând portretul tatălui, îşi aminteşte de originea nobilă a lui Dionis şi de moştenirea care i se cuvine Reintră în scenă maestrul Riven, care ia portretul de pe perete, ceea ce îl determină pe Dionis să creadă că i s-a furat umbra Explicaţia logică a evenimentelor neobişnuite nu apare în finalul nuvelei, în care Dionis şi Maria alcătuiesc un cuplu perfect, deoarece întrebarea retorică a naratorului ambiguizează identitatea protagonistului: Dan sau Dionis? În evoluţia sa, personajul urmează coordonatele eroului romantic, caracterizat de dorinţa de cunoaştere, izvorâtă din sentimentul acut al „incompletitudinii” Omul romantic este un spirit expansiv, care nu suportă îngrădire, obsedat de ideea plenitudinii spirituale Structura compoziţională a nuvelei renunţă la clasicismul organizării subiectului, prezentând două planuri narative, din a căror alternanţă rezultă fantasticul Confuzia dintre planurile narative permite ambiguizarea finalului Un procedeu stilistic esenţial este antiteza ( demonic / angelic ), care apare alături de atracţia contrariilor Tema este susţinută de numeroase motive romantice: condiţia geniului, visul, zborul interstelar, omul ca oglindă a macrouniversului ( căutarea sinelui ), luna, insula, lacul, îngerul şi demonul Recuzita, de provenienţă romantică, facilitează obţinerea fantasticului: spaţiile limitate ( odaia, chilia ) se opun spaţiilor vaste ( universul selenar ); cadrul nocturn facilitează alunecarea din plan real în plan oniric Ironia romantică, procedeu tipic, este expresia mobilităţii spirituale a lui Dionis, a libertăţii conştiinţei sale, dovedite tocmai prin detaşarea ironică şi prin supunerea existenţei unui examen pătrunzător al lucidităţii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 105 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă trăsăturile prozei realiste, prin referire la o operă literară studiată Realismul este un curent literar care apare în Franţa, în secolul al XIX- lea, ca reacţie împotriva romantismului, a simbolismului şi a parnasianismului, preconizând apropierea literaturii de concepţiile pozitiviste, scientiste Apariţia lui a fost favorizată de revoluţiile burghezo – democrate din Franţa, Anglia, Ţările de Jos şi de filozofia iluministă, de dezvoltarea ştiinţei şi culturii Trăsăturile prozei realiste constau în: reprezentarea veridică a realităţii contemporane scriitorului, a societăţii sub determinismul social-economic ( teme: banul, moştenirea, zestrea, parvenirea etc ); iluzia vieţii, verosimilitatea, obiectivitatea, lipsa de idealizare a realităţilor sociale, a vieţii de familie etc ( relaţiile dintre individ şi mediu ); observaţie socială şi psihologică, analiza sociologică şi psihologică a indivizilor; tipizarea, ca mijloc de generalizare a fenomenelor vieţii într-o formă concretă; personajele tipice ( pentru o categorie socială ) acţionează în împrejurări tipice, constituie „specii sociale”; personajul este complex, surprins în transformare, în relaţie cu mediul; este individualizat prin fapte, limbaj, relaţii cu alte personaje; se foloseşte tehnica detaliului, notarea amănuntului semnificativ; descrierile sunt minuţioase ( cadrul ambiant, vestimentaţia, fizionomia ) şi au conotaţii în plan moral; expoziţiunea din proza realistă are rolul de a situa exact în timp şi spaţiu acţiunea operei, ceea ce conferă veridicitate atmosferei create Romanele au, de obicei, o structură închisă, simetrică ( incipit – final, final închis, epilog ); se cultivă un stil sobru, impersonal, obiectiv; autorul are o atitudine critică În literatura română, realismul se manifestă aproape simultan cu realismul european Elemente ale acestui curent literar pot fi identificate în creaţia lui Nicolae Filimon ( adică în epoca paşoptistă, după o perioadă în care scriitorii cultivaseră preponderent romantismul şi clasicismul ) În perioada marilor clasici, realismul se impune în proză şi dramaturgie, prin activitatea literară a lui Ion Creangă, Ioan Slavici şi I L Caragiale La sfârşitul sec al XIX-lea şi o mare parte din secolul al XX-lea, acest curent literar apare pregnant atât în creaţiile scriitorilor care abordează stilul tradiţional, cât şi în creaţiile scriitorilor modernişti În perioada interbelică formulele narative de tip tradiţional şi formulele narative moderne coexistă În polemica purtată în jurul romanului românesc se disting mai multe tendinţe Camil Petrescu susţine formula narativă modernă adoptată de Marcel Proust George Călinescu susţine un alt punct de vedere, optând pentru romanul realist, balzacian, epic şi obiectiv, pentru clasicism Enigma Otiliei, publicat în 1938, este un roman realist cu elemente moderniste, balzacian prin aspecte legate de temă şi tehnică narativă, social şi citadin Realismul rezultă din temele dezvoltate, structura compoziţională, specificul secvenţelor descriptive, realizarea personajelor Una dintre temele romanului este prezentarea societăţii româneşti la începutul secolului al XX-lea, prin urmărirea evoluţiei unui grup de personaje care sunt interesate de averea lui Costache Giurgiuveanu, unul dintre personajele principale ale romanului; temă secundară, de provenienţă balzaciană, paternitatea permite raportarea personajelor la tipuri şi caracterizarea lor indirectă Element specific prozei realist-obiective, naraţiunea se realizează la persoana a III-a ( nonfocalizată ) Viziunea „din afară” presupune existenţa unui narator obiectiv, detaşat, care nu se implică în faptele relatate Naratorul din Enigma Otiliei este omniscient, controlează evoluţia personajelor ca un regizor Personajele dobândesc, în acest mod, statut de marionetă, acţionând automat, după voinţa naratorului păpuşar Deşi adoptă un ton obiectiv, naratorul nu este absent, ci comunică, prin postura de spectator şi comentator al comediei umane Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 106 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral reprezentate, cu instanţele narative El se ascunde în spatele măştilor sale, fapt dovedit de uniformitatea limbajului Romanul debutează balzacian, printr-o amplă descriere a Bucureştiului anului 1909, fiind centrat „pe mobila psihologie a unui adolescent în plină criză de creştere şi de formare a personalităţii” (Pompiliu Constantinescu ) Titlul iniţial, Părinţii Otiliei, reflecta ideea balzaciană a paternităţii, pentru că fiecare dintre personaje determină într-un fel sau altul soarta orfanei Otilia, ca nişte „părinţi” Din raţiuni editoriale, titlul a fost schimbat şi deplasează accentul de la un aspect realist, tradiţional, la tehnica modernă a reflectării poliedrice, prin care este realizat personajul titular De fapt, pe parcursul acţiunii se dovedeşte că Otilia nu are o „enigmă”, ci este ea însăşi un mister al feminităţii în evoluţie Cele douăzeci şi patru de capitole ale romanului dezvoltă mai multe planuri narative, care urmăresc destinele unor personaje, prin acumularea detaliilor Orfan, ajuns în casa tutorelui său, Costache Giurgiuveanu, Felix Sima, proaspăt absolvent al Liceului Internat din Iaşi, doreşte să studieze Medicina; remarcat încă din primul an de studiu, tânărul va face ulterior o carieră strălucită În casa lui moş Costache, Felix se îndrăgosteşte de Otilia, aflată şi ea sub tutela bătrânului Deşi ţine la Otilia, fiica celei de-a doua soţii, Costache ezită îndelung să o adopte, chiar după ce suferă un atac cerebral La insistenţele lui Leonida Pascalopol, moş Costache va depune pe numele Otiliei o sumă oarecare, la care moşierul va mai adăuga ceva, pentru a-i crea fetei un sentiment de securitate şi de independenţă financiară Un prim plan narativ urmăreşte delicata poveste de dragoste care îi leagă pe cei doi orfani, Felix găsind în Otilia o companie feminină care suplineşte absenţa mamei, a unei surori sau a unei iubite Averea lui Costache Giurgiuveanu este vânată în permanenţă de membrii clanului Tulea, care o detestă pe Otilia Aglae - „baba absolută” - încearcă să intre în posesia averii bătrânului prin orice mijloace După ce Simion, soţul decrepit, este abandonat într-un ospiciu, Aglae începe să supravegheze cu atenţie casa lui Costache, pentru ca acesta să nu poată face nici o mişcare fără ştirea ei După primul atac cerebral pe care îl suferă Costache, clanul Tulea pune stăpânire pe casă, determinând revolta neputincioasă a bătrânului, înfuriat de „pungaşii” care îi irosesc alimentele şi băutura Moartea lui Costache, provocată cu sânge rece de Stănică Raţiu, ginerele Aglaei, pune capăt atmosferei relativ calme care domneşte în sânul familiei Tulea şi influenţează decisiv destinele personajelor Stănică o părăseşte pe Olimpia, invocând ridicolul motiv că aceasta nu-i mai poate dărui urmaşi, deşi copilul lor murise din neglijenţa ambilor părinţi El se căsătoreşte cu Georgeta, „cu care nu avu moştenitori”, dar care îi asigură pătrunderea în cercurile sociale înalte Felix şi Otilia sunt nevoiţi să părăsească locuinţa lui moş Costache, casa fiind moştenită de Aglae Otilia se căsătoreşte cu Pascalopol, moşierul între două vârste, personaj interesant, sobru şi rafinat, în a cărui afecţiune pentru Otilia se îmbină sentimente paterne şi pasiune erotică Felix află, mult mai târziu, întâlnindu-se întâmplător cu Pascalopol în tren, că Otilia a divorţat, recăsătorindu-se cu un „conte argentinian”, ceea ce sporeşte aura de mister a tinerei femei Fotografia Otiliei, pe care i-o arată Pascalopol, înfăţişează „o doamnă picantă, gen actriţă întreţinută”, care nu mai e Otilia „de odinioară” Speriat, Felix înţelege că a avut el însuşi o contribuţie însemnată la metamorfozarea fetei Succesiunea secvenţelor narative este realizată prin înlănţuire, completată cu inserţia unor micronaraţiuni în structura romanului În proza realistă, descrierea spaţiilor – strada, arhitectura, decorul interior ( camera ) şi a vestimentaţiei susţine impresia de univers autentic ( mimesis ), iar prin observaţie şi notarea detaliului semnificativ devine mijloc de caracterizare indirectă Incipitul romanului realist apelează la descrierea minuţioasă pentru a fixa veridic cadrul temporal – „într-o seară de la începutul lui iulie 1909” – şi spaţial – casa lui moş Costache, situată pe strada Antim Finalul este închis, marcând rezolvarea tuturor conflictelor, şi este urmat de un epilog Simetria cu incipitul se realizează prin reluarea aceleiaşi imagini a casei lui moş Costache, din perspective temporale diferite Pretextul pentru reluarea descrierii iniţiale este vizita pe care o face Felix pe strada Antim, după întâlnirea cu Pascalopol, pentru a revedea un spaţiu definitoriu pentru adolescenţa sa Conflictul principal al romanului se conturează în jurul averii lui moş Costache, prilej pentru observarea efectelor, în plan moral, ale obsesiei banului Bătrânul avar, proprietar de imobile, restaurante, acţiuni, nutreşte iluzia longevităţii şi nu pune în practică nici un proiect privitor la asigurarea viitorului Otiliei În plan secundar, se urmăresc aspectele definitorii pentru o societate în care motorul evoluţiei este banul Aurica este obsedată de avere pentru că trăieşte Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 107 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral iluzia că această i-ar asigura o partidă strălucită, Stănică se căsătoreşte cu Olimpia fiind ademenit de zestrea promisă de Simion, dar care se spulberă după o aşteptare îndelungată, Otilia se obişnuieşte să fie ocrotită de Pascalopol, care îi asigură un anume confort material Relaţiile dintre cele două familii sugerează universul social prin tipurile umane realizate Pornind de la ipoteza că „obiectul romanului este omul ca fiinţă morală”, G Călinescu distinge două feluri de indivizi, în funcţie de capacitatea de adaptare la lume: cei care supravieţuiesc, având o concepţie morală asupra vieţii şi fiind capabili de motivaţia actelor proprii – Felix, Pascalopol – şi cei care se adaptează automatic, instinctual, organizaţi aproape schematic şi ilustrând câte un tip uman Prezentarea în bloc a personajelor, la începutul romanului, printr-o tehnică de factură balzaciană, este prilejul folosit de autor pentru a alcătui fiecărui personaj un portret demonstrativ Portretul balzacian porneşte de la caracterele clasice (avarul, ipohondrul, gelosul ), cărora realismul le conferă dimensiune socială şi psihologică, adăugând un alt tip uman: arivistul Romanul realist tradiţional devine o veritabilă „comedie umană”, plasând în context social o serie de personaje tipice În acest sens, Moş Costache este avarul, Aglae – „baba absolută, fără cusur în rău” – Aurica – fata bătrână, Simion – dementul senil, Titi – debil mintal, infantil şi apatic, Stănică Raţiu – arivistul, Otilia – cocheta, Felix – ambiţiosul, Pascalopol – aristocratul rafinat Toate personajele au statut de marionetă Naratorul se ascunde în spatele fiecăruia, fapt dovedit de limbajul uniformizat Perspectiva narativă este una extradiegetică Naratorul omniscient nu participă la evenimente nici ca personaj, nici ca martor Totuşi, el preferă, în ansamblul textului, viziunea / focalizarea internă fixă, centrată pe Felix Cel mai des, lumea prezentată este văzută prin ochii protagonistului, naratorul pare să ştie tot atât cât personajul, iar viziunea cititorului este, firesc, limitată Sunt relativ puţine momente în care se schimbă punctul de vedere Incipitul şi finalul se află în raport de complementaritate Trei secvenţe pot candida la statutul de incipit: descrierea străzii Antim şi a casei lui Costache Giurgiuveanu, cu precizarea coordonatelor temporale şi spaţiale în stil balzacian; întâlnirea lui Felix cu unchiul său şi replica absurdă – „Nu stă nimeni aici” - , pusă în corespondenţă cu finalul: „Aici nu stă nimeni!” ; reunirea personajelor principale în casa lui moş Costache şi prezentarea lor, incipit specific romanului realist Finalul se realizează, de asemenea, în două secvenţe: deznodământul, sfârşitul diegetic – Felix, abandonat, primeşte o explicaţie de la Otilia, menită să dezlege misterul; epilogul oferă cititorului inocent justificarea gestului fetei ( Felix „avea să facă o carieră strălucită”, eliberat de constrângerea unei iubiri „nepotrivite cu marele lui viitor” Interesul autorului se îndreaptă spre elementul absurd, regăsit atât în incipit, cât şi în final Reluarea situaţiei iniţiale sugerează absurdul existenţei însăşi Reunind aspecte caracteristice unei societăţi dominate de legea banului, prezentate într-o structură narativă complexă, realist-modernă, romanul Enigma Otiliei confirmă vocaţia de prozator a lui George Călinescu Autorul se lasă frecvent purtat de jocul pe care îl creează, propunând cititorului descoperirea unui univers particular Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 108 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează trăsăturile prozei romantice, prin referire la o operă literară studiată ( textesuport: C Negruzzi, Alexandru Lăpuşneanul sau M Eminescu, Sărmanul Dionis ) Romantismul este un curent literar, dar şi un mod de a fi, atât al individului, cât şi al culturilor S-a afirmat la sfârşitul secolului al XVIII-lea şi s-a prelungit până în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Caracterizat printr-o anumită vocaţie a absolutului, creatorul romantic se defineşte prin hipersensibilitate, printr-o anumită beţie a sentimentelor, o stare permanentă de tensiune şi iremediabilă melancolie, o valorificare a fondului mitic prin intermediul simbolului şi al metaforei ( Vera Călin, Romantismul ) Principiile estetice generale sunt: cultivarea sensibilităţii şi a fanteziei creatoare; promovarea cultului naturii, a lirismului, a libertăţii de expresie; preluarea tradiţiilor naţionale şi populare, valorificarea trecutului istoric naţional şi manifestarea interesului pentru folclor; evadarea în istorie, în tradiţie şi în vis; exaltarea trecutului şi critica prezentului; reabilitarea personalităţii umane în complexitatea sa; expansiunea eului individual; recrutarea personajelor din toate mediile sociale; se impune personajul excepţional, acţionând în împrejurări excepţionale; acesta este imprevizibil, având un comportament neaşteptat; libertatea totală de creaţie şi fuziunea speciilor literare; îmbogăţirea limbii literare şi a stilului ( în general, pitoresc, expresiv, nuanţat ) Romantismul românesc se afirmă odată cu apariţia revistei Dacia literară, la Iaşi, sub direcţia lui Mihail Kogălniceanu Sub influenţa principiilor romantismului european, Mihail Kogălniceanu formulează un program estetic care vizează ilustrarea specificului naţional, prin crearea unei literaturi originale, inspirate din istorie, folclor, frumuseţile patriei, combaterea imitaţiilor şi a traducerilor mediocre, selecţia operelor de valoare printr-o critică obiectivă În climatul însufleţitor creat de activitatea lui Mihail Kogălniceanu, scriitorii epocii au abordat temele recomandate de revistă Costache Negruzzi creează prima nuvelă istorică valoroasă din literatura română, inspirându-se din letopiseţele cronicarilor moldoveni ( Grigore Ureche şi Miron Costin) Alexandru Lăpuşneanul este publicată în primul număr al revistei Dacia literară şi surprinde ultimii ani de domnie ai domnitorului evocat Trădat de boieri, Lăpuşneanu se întoarce în Moldova cu ajutor străin şi este întâmpinat de boierii Spancioc, Stroici, Veveriţă şi Moţoc, care îl informează că poporul nu-l doreşte şi că ar fi bine să se întoarcă de unde a venit Lăpuşneanu refuză şi îşi urmează drumul spre Iaşi, detronându-l pe Ştefan Tomşa După reînscăunare, încep acţiunile de pedepsire a boierilor trădători, cărora li se confiscă averile, li se ia viaţa după o judecată sumară Pentru a împiedica orice tentativă de complot, voievodul distruge toate cetăţile, cu excepţia Hotinului Una dintre soţiile boierilor ucişi o roagă pe doamna Ruxanda să intervină pe lângă domnitor pentru a înceta cu omorurile, ameninţând-o că va răspunde în faţa lui Dumnezeu pentru crimele soţului ei Intervenţia doamnei pe lângă Lăpuşneanu este urmată de promisiunea că i se va oferi „un leac de frică” Într-o zi de sărbătoare, Lăpuşneanu îi invită la palat pe toţi boierii prezenţi la slujba de la Mitropolie, în scopul împăcării Singurii care nu vor da curs invitaţiei voievodului vor fi Spancioc şi Stroici, care vor pleca în Polonia La ospăţul de la curte, Lăpuşneanu face un semn şi cei 47 de boieri prezenţi sunt masacraţi, fără posibilitatea de a se apăra Moţoc asistă, împreună cu domnitorul, la masacru, sperând că va scăpa cu viaţă Mulţimea adunată la zidurile cetăţii de scaun cere „capul lui Moţoc”, iar voievodul, cinic, îl sacrifică pe boierul intrigant şi trădător După uciderea boierilor, Lăpuşneanu se îmbolnăveşte de friguri şi se mută la Hotin, pentru a supraveghea graniţele ţării, neliniştit de prezenţa ameninţătoare a lui Spancioc şi a lui Stroici În timpul unei crize, ere să fie călugărit, dar, când îşi revine din leşin, îi ameninţă cu moartea pe toţi cei prezenţi, inclusiv pe soţia şi pe fiul său Spancioc şi Stroici o îndeamnă pe doamna Ruxnda să-l otrăvească pe domnitor Ezitările doamnei sunt anulate de acordul tacit al mitropolitului Teofan Mai mult obligată de cei doi boieri, doamna varsă otrava în paharul cu apă şi i-l oferă lui Lăpuşneanu Acesta moare în chinuri, sub privirile necruţătoare ale celor doi boieri Nuvela are un singur fir narativ principal şi un echilibru compoziţional care aminteşte de doctrina clasică Romantismul nuvelei este dat de temă – evocarea unui aspect din istoria Moldovei -, de evoluţia personajului – care este excepţional şi acţionează în împrejurări excepţionale -, de antiteza dintre personaje – domniţa Ruxanda şi Alexandru Lăpuşneanu Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 109 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Caracterul personajului principal este complex, reunind calităţi şi defecte ( integritatea, dar şi obsesia răzbunării, dorinţa de a asigura stabilitatea politică a ţării prin concentrarea puterii în mâinile proprii, dar şi acţiunile violente prin care îşi pune planul în aplicare, frizând uneori patologicul ) Unele scene amintesc de atmosfera specifică romantismului – masacrarea boierilor, prezentarea priveliştii înfiorătoare doamnei Ruxanda, otrăvirea domnitorului Autorul nu este interesat de respectarea adevărului istoric, valorificând date din letopiseţele lui Grigore Ureche şi Miron Costin, dar acordând o importanţă semnificativă imaginarului şi nu reconstituirii evenimentelor istorice Libertatea creatoare pe care şi-o asumă prozatorul este un element de romantism; astfel, Spancioc şi Stroici apar ca personaje esenţiale pentru rezolvarea conflictului în nuvelă, deşi în cronici este consemnată moartea lor la a doua domnie a lui Lăpuşneanu Lui Moţoc i se atribuie sfârşitul descris de Miron Costin pentru boierul moldovean Batişte Veveli Costache Negruzzi înţelege că menirea scriitorului este de a selecta informaţii, cu scopul de a răspunde cerinţelor unui program care avea drept scop ilustrarea specificului naţional Deschizător de drumuri în literatura română modernă, scriind la confluenţa unor stiluri culturale pe care le-a îmbinat într-un dozaj perfect şi într-un limbaj concentrat, fără digresiuni, C Negruzzi este un „clasic al romantismului”, cum l-a caracterizat perfect Alexandru Piru Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 110 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Expune specificul raportului autor – eu liric, prin referire la un text poetic al unui autor aparţinând direcţiei moderniste Eugen Lovinescu definea modernismul ca o „mişcare literară ieşită din contactul mai viu cu literaturile occidentale şi, îndeosebi, cu literatura franceză”, accentuând ideea că este vorba despre contactul cu literaturile occidentale de după 1880 La baza acestui proces de modernizare a literaturii române stă principiul sincronismului ( principiul care asigură dinamica fenomenelor culturale şi sociale ale secolului al XX-lea românesc ) În sens restrâns, conceptul de modernism a fost asociat mişcării literare constituite la sfârşitul secolului al XIX-lea, în jurul unor poeţi de origine portugheză, precum Ruben Dario şi Antonio Machado; notele sale definitorii sunt „o estetică a sincerităţii” şi „un simbolism muzical verlainian” (Irina Petraş ) În sens larg, modernism înseamnă apariţia formelor inovatoare în planul creaţiei artistice, forme care se opun, de regulă, tradiţiei ( tradiţionalismului ); din această perspectivă, toate curentele literare care au dominat începutul şi prima jumătate a secolului al XX-lea fac parte din modernism: simbolismul, expresionismul, suprarealismul, futurismul, dadaismul, imagismul „Pot fi denumite drept moderniste, aparţinând modernismului, totalitatea mişcărilor ideologice, artistice şi literare care tind, în forme spontane sau programate, spre ruperea legăturilor cu tradiţia prin atitudini anticlasice, antiacademice, antitradiţionale, anticonservatoare, de orice speţă, repulsie împinsă până la negativism radical” ( Adrian Marino ) Eul liric este instanţa care emite un discurs poetic pentru a comunica un sine imaginar Între eul liric şi eul biografic ( eul individual, eul empiric al poetului ) există o permanentă distanţare Tudor Vianu considera că există trei tipuri de lirică: • Lirica eului, aceea a unei stări, a unui sentiment mărturisit direct; • Lirica măştilor, aceea a sentimentului prezentat sub o mască străină; • Lirica rolurilor, aceea a asumării unor sentimente jucate, experimentate, care nu sunt întotdeauna acceptate În lirica modernă, se produce o destructurare a eului liric, total îndepărtat de eul individual, celebră fiind afirmaţia lui Arthur Rimbaud: „Eu este un altul” În general, eul liric este marcat în text prin forme pronominale şi forme verbale de persoana I Pot să apară şi alte persoane, care au funcţie generalizatoare, extinzând sfera sentimentelor exprimate de vocea lirică la nivelul receptorului În poezia modernă, nu numai persoana eului liric se modifică, ci şi numărul, apariţia pluralului sugerând o polifonie a vocii în care distanţarea de eul individual creşte Lucian Blaga este unul dintre inovatorii liricii române, mai ales în plan formal Poetul ilustrează, mai ales în prima parte a creaţiei sale, curentul literar expresionist, care se traduce prin expansiunea eului liric la nivel universal, printr-o participare intensă la tainele lumii şi prin trăirea adâncă a misterului universal Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, poezie „simplă ca o respiraţie spontană, care nu angajează idei abstracte” (Marin Mincu), deschide volumul de debut al lui Lucian Blaga, Poemele luminii, devenind cunoscută ca artă poetică, prin articularea unui program care îşi sporeşte înţelesul mai ales datorită operei în ansamblu a marelui poet În „sistemul liric blagian”, acest text reprezentativ ocupă un loc important, concentrând ca într-un focar tendinţe specifice operei poetului şi anunţând direcţii viitoare ale receptării Poezia e o confesiune a unui crez care nu poate fi exprimat altfel decât la persoana I, o luare de cuvânt presupunând un „subtext polemic faţă de alte poziţii”, anterioare sau contemporane În „eu”, cuvântul cu care se deschide poezia, este cuprinsă ideea că textul poetic, în general, este manifestarea imperativă a individualităţii creatoare, privită Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 111 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral în raport cu lumea şi cu ceilalţi (alţii) Actul poetic, în concepţia lui Blaga, nu mai este înţeles ca meşteşug, ci ca modalitate fundamentală de situare a eului în univers, ca modalitate de a fi în şi prin poezie Artele poetice clasice cuprind de obicei învăţături poetice, în care poezia este privită din exterior, cu ignorarea, de cele mai multe ori, a eului artistului Eul blagian devine o ipostază interiorizată, adresându-se doar sieşi, întro confesiune discretă, privindu-se pe sine „doar în raport cu lumea” care nu este reala, ci lumea imaginară, univers interior, construit din aspiraţiile cele mai profunde ale fiinţei Eul trăit (adică acela care se manifestă prin afecte, impulsuri, atitudini) se adresează lumii simţite, şi, totodată, unei lumi în sens filosofic, adică unui real negat în exterioritatea sa pentru a fi recreat sub forma de imagine exaltată în concept („corola de minuni a lumii”) Accentul nu cade pe textul care va rămâne, pe cuvânt, ci pe participarea subiectivă la tainele universului Cuvântul trece pe al doilea plan în evaluarea actului poetic Cuvântul – efemer, fragil, la Blaga, dizolvându-se în fiinţarea propriu-zisă, se pierde pe măsură ce se rosteşte, fiind înţeles doar ca o poarta a ieşirii lumii din nefiinţă Ceea ce este trăit nemijlocit ca stare pare să fie atât de dens şi de incomunicabil, încât tăcerea însăşi ar putea deveni un act de comunicare şi autocomunicare, cuvântul fiind doar o palidă urmă a unei entităţi interioare Poezia nu mai este înţeleasă ca rezultat finit, ca operă, ci mai ales ca descărcare spontană de energii interioare, de emoţii care trebuie trăite chiar în procesul lor de constituire Cuvintele, imaginile poetice, alcătuiesc doar un grafic, o transcriere a energiilor afective, care depăşesc graniţele prozodice specifice poeziei tradiţionale Crezul poetic nu mai apare ca o problemă de situare faţă de propria artă, faţă de meşteşugul artistic şi uneltele specifice acestui meşteşug, ci ca o situare faţă de obiectul său, care este lumea în sens larg şi „cuvântul” în sens restrictiv Din intenţia eului liric de a nu „strivi”, a nu „ucide”, a nu „sugruma” şi a nu „lumina” necruţător, ci de a păstra o atitudine de reculegere şi înfiorare discretă izvorâtă din iubire, se nasc atributele lumii, care devine astfel o „corolă de minuni”, o uriaşă floare cu neasemuite petale palpitând de taine, metafora ce se amplifică treptat, potenţând ideea de „mister” prin elemente ca: „taine”, „vraja nepătrunsului ascuns”, „adâncimi de întuneric”, „întunecata zare”, „largi fiori de sfânt mister”, „taina nopţii” Textul este organizat în jurul unei opoziţii fundamentale eu-alţii Prima secvenţă poetică aduce în prim-plan eul liric, prin persoana întâi a pronumelui personal, asociat unor noţiuni negative: „nu strivesc”, „nu ucid cu mintea” Opoziţia se conturează în secvenţa a doua a poemului, care asociază unei noţiuni unice – „lumina” - doi termeni – „eu”, „alţii” „Lumina mea” este o metaforă pentru un anumit mod de cunoaştere, specifică eului poetic Acest mod de cunoaştere ( „luciferic”, dacă ar fi asociat cu un concept filosofic ) este caracterizat de potenţarea misterului universal „Lumina altora” desemnează un mod de cunoaştere opus, caracterizat de anularea tainei, de reducerea misterelor universale ( în termenii filosofiei lui Blaga, „lumina altora” ar putea fi asociată cunoaşterii paradisiace ) Raportul de coordonare adversativă dintre cele două enunţuri marchează antiteza ( instituită la nivel semantic prin cele două metafore ) şi la nivel sintactic: „Lumina altora / sugrumă vraja nepătrunsului ascuns / în adâncimi de întuneric, / dar eu, / eu cu lumina mea sporesc a lumii taină” Prin intermediul comparaţiei care include un termen din sfera cosmicului se subliniază atitudinea eului poetic: „şi-ntocmai cum cu razele ei albe luna / nu micşorează, ci tremurătoare / măreşte şi mai tare taina nopţii, / aşa se schimbă-n nenţelesuri şi mai mari / sub ochii mei…” Incipitul şi finalul textului se află într-un raport de cauzalitate De altfel, întreaga poezie ar putea fi redusă la o singură frază, care sintetizează ideea de protejare a misterelor universale: „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii /…/ căci eu iubesc / şi flori şi ochi şi buze şi morminte ” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 112 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral În centrul discursului liric se află eul poetic, desemnat prin pronumele personal „eu” Frecvenţa acestui pronume susţine caracterul de artă poetică al textului care deschide volumul de debut Limbajul poetic este metaforic, figurat Majoritatea sintagmelor se refera la ideea de mister, de taină: „corola de minuni a lumii” desemnează totalitatea tainelor universale, „flori, ochi, buze ori morminte” particularizează simboluri ale acestor taine: „flori “ ar putea fi simbolul pentru viaţă, frumuseţe pură, „ochi” – metaforă pentru cunoaştere, „buze” - metaforă pentru comunicare, „morminte” - metaforă pentru misterul morţii În această variantă de interpretare, „flori” şi „morminte” ( metafore pentru viaţă şi moarte ) încadrează metaforele sugerând atitudini esenţiale ale umanului - cunoaştere, comunicare Enumerarea atributelor lumii este făcută nu la întâmplare, ci în ordinea crescândă a elementului de „mister” cuprins în ele Grija de a nu destrăma „vraja nepătrunsului ascuns” este, de fapt, grija de a nu dezvălui taina propriului eu insondabil, de a nu-l divulga prin cuvânt decât parţial, prin metafore, prin revelaţiile fragmentare şi spontane, fără durată, ale cuvântului De la început, Blaga îşi reprezintă actul poetic ca pe un raport bipolar eu-lume Între aceşti doi poli se vor instala toate trăirile, toate tensiunile prezente în volumele viitoare Începând cu expresionismul, poezia devine expresie a conştiinţei individuale; obiectul artistic trebuie să aibă un „centru de greutate spiritual” care să coincidă cu centrul său de greutate obiectiv Este o concepţie nouă asupra poeziei, care nu ar mai fi pura redare a lumii obiective, ci ar începe de la rostirea conştientă a vocabulei „eu”, de la detaşarea vizibilă a conştiinţei de lume şi de ceilalţi ( „lumea altora” ) „Expresionismul restabileşte apriorismul conştiinţei Artistul spune: eu sunt conştiinţa, lumea este expresia mea” ( Paul Hatvani ) Arta este, deci, un mijlocitor între conştiinţă şi lume, sau arta se naşte datorită existenţei conştiinţei Sentimentul major este acela de contopire până la identificare cu misterele universale, cu substanţa ascunsă a lumii la care eul poetic se simte participând Totuşi, un conflict abia zărit se poate distinge, izvorând chiar din aspiraţia arzătoare a poetului de a-şi revela misterul lumii, printr-o potenţare voită Lumea este exprimată printr-o metaforă sintetizatoare ca fiind „o corolă de minuni” ( adică miracole, taine revelate care se arată eului în toata splendoarea lor ), pentru ca apoi, pe parcursul poeziei, aceste „minuni” să se obscurizeze treptat, transformându-se în „adâncimi de întuneric”, în „nenţelesuri şi mai mari” O stare de continuă tânjire, de nostalgie nevindecată se ascunde în spatele cuvintelor ce exprimă comunicare senină cu lumea Se ghiceşte de la acest volum ca Blaga va fi un neîmpăcat, că va iscodi cu mari şi chinuitoare întrebări aceste taine numai pe jumătate revelate, pe jumătate refuzate La nivel lexical, se poate observa că majoritatea termenilor sunt însoţiţi de un fel de „aureolă de sens” ( M Mincu ), ca şi cum semnificatul lor obscur ( sensul ) ar tinde să depăşească semnificantul ( forma ) Se poate spune că Blaga foloseşte un cuvânt - mister, având un orizont larg, o „întunecată zare” de sensuri multiple, fără a putea să fie epuizat El însuşi, cuvântul, ascunde o „corolă de minuni”, un halou de semnificaţii ce palpită provocând spiritul, ca şi „florile, ochii, buzele, mormintele” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 113 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Explică relaţia realitate – ficţiune, prin referire la un text narativ studiat ( la alegere: povestire, nuvelă istorică, roman de tip subiectiv sau de tip obiectiv ) În general, o operă literară îşi propune să ilustreze o anumită viziune a scriitorului asupra realităţii Realitatea este punctul de plecare al oricărui demers creator, felul în care este ilustrată în textele narative fiind influenţat de estetica literară, de modalităţile narative adoptate şi de intenţiile autorului cu privire la finalitatea actului creator În acest sens, operele memorialistice reflectă fidel realitatea unei epoci, în timp ce operele aşa-zis de ficţiune se raportează mai mult sau mai puţin fidel la realitatea cotidiană În operele narative realiste, convenţia veridicităţii este respectată, întrucât intenţia autorului este să creeze iluzia unui univers cât se poate de realist Ficţiunea literară implică modificarea datelor din realitatea imediată sau cel puţin selectarea lor, astfel încât să nu fie reţinute decât detaliile care creează un univers coerent, dar nu neapărat realist Nuvela Alexandru Lăpuşneanul, a lui Costache Negruzzi, apare la Iaşi, în 1840, în primul număr al revistei Dacia literară, inaugurând seria operelor de inspiraţie istorică în literatura română Sub influenţa programului romantismului românesc, sintetizat în articolul Introducţie, al lui Mihail Kogălniceanu ( articolul-program al revistei ), C Negruzzi valorifică informaţiile cuprinse în cronicile moldovene într-o creaţie clasică prin sobrietatea construcţiei, pregnanţa caracterelor şi vigoarea conflictelor Autorul a indicat ca sursă a scrierii sale cronica lui Miron Costin În realitate, Grigore Ureche este cel care a consemnat, în Letopiseţul Ţării Moldovei, fapte din cele două domnii ale lui Alexandru Lăpuşneanu (1552-1561, 1564-1568) De la Grigore Ureche sunt preluate informaţiile despre a doua domnie a lui Alexandru Lăpuşneanu: intrarea domnitorului în ţară, cu ajutor turcesc; respingerea lui de către solia marilor boieri; politica externă şi internă (distrugerea cetăţilor cerută de turci, înţelegerea cu craiul polonez, fuga boierilor în Polonia); moartea domnitorului, suspectată ca ucidere prin înşelătorie Fidelitatea faţă de cronică în ceea ce priveşte evenimentele majore este necesară pentru obţinerea veridicităţii atmosferei În privinţa celorlalte personaje, C Negruzzi a ignorat consemnările cronicii Astfel, în realitate, domnitorul Tomşa fuge în Polonia, la Liov, însoţit de Moţoc vornicul, Veveriţă postelnicul şi Spancioc spătarul Aici sunt decapitaţi, din ordinul „craiului” leşilor, în urma intervenţiei lui Lăpuşneanu prin intermediul turcilor Sfârşitul atribuit în nuvelă lui Moţoc este, de fapt, acela al boierului moldovean Batişte Veveli, ucis de o mulţime de ţărani, din cauza laşităţii domnitorului Alexandru Iliaş, care îl îndepărtează de lângă el (evenimentul este descris în cronica lui Miron Costin) Modificările aduse modelului cronicăresc sunt explicabile prin finalitatea urmărită: cronicarii urmăresc consemnarea faptelor şi evenimentelor istorice cât mai fidel; C Negruzzi este creator de literatură, iar aceasta presupune metamorfozarea personalităţilor reale, atestate de cronică, în personaje literare În nuvelă, există scene şi episoade care aparţin în totalitate ficţiunii ( uciderea lui Lăpuşneanu prin intervenţia Ruxandei, a lui Spancioc şi Stroici, invitaţia la ospăţ printro „deşănţată cuvântare”, ameninţarea cu moartea adresată tuturor celor prezenţi în scena călugăririi, decapitarea boierilor ucişi şi aşezarea capetelor într-o piramidă, în conformitate cu rangul deţinut etc ) Nuvela este alcătuită din patru părţi, fiecare precedată de câte un moto semnificativ Fiecare parte este structurată printr-o înlănţuire de episoade, care urmăresc un conflict concentrat în jurul personajului principal Întors în Moldova cu ajutor străin, Alexandru Lăpuşneanu este întâmpinat la hotar de patru boieri – Spancioc, Stroici, Veveriţă şi Moţoc - , care îl informează că „norodul” nu îl vrea şi îi cer să se întoarcă de unde a venit Afirmându-şi hotărârea de a-şi recăpăta Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 114 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral tronul, Lăpuşneanu dă dovadă de fermitate şi de tărie de caracter Un fragment al acestei replici devine motoul primei părţi a nuvelei: „ Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreu…” Episodul este consemnat de Grigore Ureche: „Înţelegându de aceasta, Ştefan Tomşa vodă se sfătui cu boierii săi cei ce vor face şi aflară ca să trimită să margă la Alixandru vodă oameni juraţi de la ţară, să-i spuie că ţara nu-l va, nici-l iubescu şi de acolo să să treacă la împărăţie şi până nu le va veni răspunsul, să nu-l lase pe Alixandru vodă să între în ţară Deaca au mersu solii Tomşei şi i-au spus, zic să le fi zis Alixandru vodă: >” În nuvelă, scena este un prilej pentru evidenţierea caracterului personajului principal, inclus de la început într-un conflict exterior, cu boierii Caracterizarea personajului principal, indirect, prin gesturi şi atitudini consemnate de naratorul obiectiv, este semnificativă pentru prefigurarea evoluţiei conflictului: „Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreau, răspunse Lăpuşneanul, a căruia ochi scântieră ca un fulger, şi dacă voi nu mă iubiţi, eu vă iubesc pre voi şi voi merge ori cu voia, ori fără voia voastră Să mă-ntorc? Mai degrabă îşi va întoarce Dunărea cursul îndărăpt A! Nu mă vrea ţara? Nu mă vreţi voi, cum înţăleg ” Transferul în ficţiune se realizează firesc Personajele sunt particularizate prin atitudini, gesturi, limbaj Dacă în cronică relatarea şi prezentarea sunt făcute în stil indirect, în nuvelă stilul direct contribuie decisiv la fixarea caracterelor Chiar dacă naratorul obiectiv şi omniscient prezintă scena dintr-o perspectivă supraordonată, intervenţiile directe ale personajelor sunt cele care contribuie la fixarea scenei în memoria cititorului Detaliile umplu de substanţă relatarea: „ a căruia ochi scânteiară ca un fulger”, „se închinară până la pământ, fără a-i săruta poala după obicei” Fiecare dintre cele patru motouri are funcţie rezumativă, anticipând acţiunea prezentată în partea nuvelei pe care o precede Întors la domnie, Lăpuşneanu ia măsuri energice împotriva boierilor care l-au trădat: pune să fie arse cetăţile, ca să elimine posibilitatea de a complota, taie capete, pe care le atârnă în faţa palatului ca exemplu , confiscă averile Setea de răzbunare îl domină, iar vărsarea de sânge îi mângâie orgoliul rănit Una dintre jupânesele boierilor ucişi o aşteaptă pe doamna Ruxanda în faţa palatului şi o roagă să intervină pe lângă domnitor pentru a înceta cu omorurile, ameninţând-o că va fi responsabilă în faţa lui Dumnezeu pentru crimele soţului ei :”Ai să dai sama, doamnă!” Intervenţia domniţei este timidă şi determină o reacţie violentă a soţului, care „duce mâna la hamger” Stăpânindu-se, domnitorul îi promite un „leac de frică” Sărbătoarea Sf Ioan este prilejul folosit de voievod pentru a-i invita pe boierii adunaţi la biserică la un ospăţ de reconciliere Scena este semnificativă pentru definirea caracterului personajului principal Îmbrăcat în ţinută de gală, voievodul ţine o cuvântare impresionantă, dar cu totul nesinceră Discursul este un „model” de ipocrizie La palat, cei 47 de boieri sunt masacraţi de slujitorii pregătiţi pentru acest eveniment Moţoc asistă, obligat de domnitor, la scena masacrului, fără a şti care îi este soarta Câţiva fugari dau de ştire în afara zidurilor palatului despre măcel, ceea ce contribuie la adunarea unei mulţimi dezlănţuite în faţa porţilor ferecate Oamenii, la început dezorientaţi de întrebarea solului trimis de Lăpuşneanu pentru a afla ce vor, formulează revendicări importante, dar neunitare – „Să ne micşureze dăjdiile!”, „Să nu ne mai zapciască!”, „Să nu mai plătim biruri!” O voce din mulţime se impune ca voinţă, determinând cristalizarea cererilor într-o singură revendicare: „Capul lui Moţoc vrem!” Naraţiunea atinge climaxul în acest punct, strigătul mulţimii devenind motoul părţii a treia a nuvelei Moţoc este sacrificat, domnitorul îndeplinindu-şi promisiunea iniţială: „Îţi făgăduiesc că sabia mea nu se va mânji de sângele tău, te voi cruţa, căci îmi eşti trebuitor, ca să mă mai uşurezi de blăstemurile norodului” Bun cunoscător al reacţiilor umane, Lăpuşnenu îl sacrifică pe Moţoc pentru a potoli furia „norodului” adunat în faţa Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 115 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral palatului Domnitorul pozează în ipostaza de apărător al intereselor „prostimii, dispreţuită, în realitate, ca şi boierii trădători „Leacul de frică” îi este administrat doamnei Ruxanda fără menajamente: Lăpuşneanu însuşi construieşte piramida celor 47 de capete Masacrul boierilor este urmat de alte pedepse, dar promisiunea făcută doamnei Ruxanda este respectată: celor rămaşi în viaţă nu li se mai taie capetele Lăpuşneanu se retrage în cetatea Hotin, pentru a fi mai aproape de hotare, neliniştit de fuga lui Spancioc şi Stroici, care au reuşit să scape de urmărirea oamenilor domniei Îmbolnăvindu-se de friguri, el cere să fie călugărit, dar, când îşi revine din leşin, îi ameninţă cu moartea pe toţi cei prezenţi, printre care se află chiar fiul său Spancioc şi Stroici se întorc în Moldova, şi îi propun doamnei Ruxanda să-l otrăvească pe domnitor pentru a-şi salva viaţa Doamna ezită şi cere sfatul mitropolitului Teofan Intervenţia acestui personaj episodic este hotărâtoare pentru fixarea destinului domnitorului Ipocrit şi disimulat, mitropolitul o sfătuieşte indirect pe doamna Ruxanda să-şi ucidă soţul, lăsându-i impresia că a absolvit-o de vină Imoralitatea mitropolitului este însă evidentă El foloseşte, referindu-se la domnitor, o formulă pentru iertarea morţilor, deşi acesta este încă în viaţă: „Cumplit şi crud este omul acesta, fiica mea; Domnul Dumnezeu să te povăţuiască Iar eu mă duc să gătesc tot pentru purcederea noastră cu noul nostru domn; şi pre cel vechi, Dumnezeu să-l ierte şi să te ierte şi pre tine ” Ultima ameninţare a domnitorului – „De mă voi scula pre mulţi am să popesc şi eu” – rămâne fără finalizare, ilustrând furia neputincioasă a unui personaj care a dominat totul Deznodământul acţiunii nu coincide cu finalul operei Acesta concentrează artificial întregul şi îi aparţine naratorului omniscient, care face legătura dintre timpul cronicii şi timpul cititorului (timpul diegezei şi timpul relatării ) : „ Acest fel fu sfârşitul lui Alexandru Lăpuşneanul, care lăsă o pată de sânge în istoria Moldovei La mănăstirea Slatina, zidită de el, unde e îngropat, se vede şi astăzi portretul lui şi al familiei sale” Intenţiile autorului se realizează integral Atmosfera creată în nuvela lui C Negruzzi concurează realitatea cronicilor Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 116 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Explică relaţia realitate – ficţiune, prin referire la un text narativ studiat ( la alegere: povestire, nuvelă istorică, roman de tip obiectiv sau de tip subiectiv ) În general, o operă literară îşi propune să ilustreze o anumită viziune a scriitorului asupra realităţii Realitatea este punctul de plecare al oricărui demers creator, felul în care este ilustrată în textele narative fiind influenţat de estetica literară, de modalităţile narative adoptate şi de intenţiile autorului cu privire la finalitatea actului creator În acest sens, operele memorialistice reflectă fidel realitatea unei epoci, în timp ce operele aşa-zis de ficţiune se raportează mai mult sau mai puţin fidel la realitatea cotidiană În operele narative realiste, convenţia veridicităţii este respectată, întrucât intenţia autorului este să creeze iluzia unui univers cât se poate de realist Ficţiunea literară implică modificarea datelor din realitatea imediată sau cel puţin selectarea lor, astfel încât să nu fie reţinute decât detaliile care creează un univers coerent, dar nu neapărat realist Proza lui Marin Preda ocupă un loc aparte în literatura română tocmai prin faptul că scriitorul porneşte de la ideea că o „poveste” sau un roman sunt valoroase în măsura în care ilustrează ceva adevărat: „Prima mea obsesie, înainte de a începe o poveste sau un roman, este ca ceea ce scriu să fie adevărat, să aibă viaţă, cititorii să creadă că totul a fost real ” Această concepţie literară este evidentă în majoritatea operelor în proză ale scriitorului, ilustrativ în acest sens fiind romanul Moromeţii Primul volum al romanului a apărut în 1955, iar al II-lea în 1967 Romanul tratează tema pământului şi a ţăranului, înscriindu-se în tipologia prozei realiste Pentru construirea universului ficţiunii, Marin Preda foloseşte datele acumulate în memoria propriei copilării, petrecute în satul Siliştea-Gumeşti, topos menţionat ca atare în roman: „Tot timpul am fost dominat de sentimentul universului copilăriei mele, pe care am vrut să-l reconstitui ” Personajul principal al romanului, Ilie Moromete, este dublul fictiv al tatălui scriitorului, Tudor Călăraşu: „Îmi iubeam tatăl, o personalitate puternică, şi ştiam că va juca un rol decisiv în viaţa mea, ceea ce s-a şi întâmplat: am scris despre el, în Moromeţii, o mie de pagini Drama unui ţăran idealist, urmărită pe parcursul a două mari etape, înainte de război , după război, până în zilele noastre ” În aceeaşi ordine de idei, Niculae, fiul mai mic al Catrinei şi al lui Ilie Moromete, poate fi perceput ca un personaj alter ego Copilul doritor de învăţătură pare a fi autorul însuşi cu două decenii mai devreme În volumul al II-lea există o secvenţă în care se renunţă la perspectiva obiectivă, heterodiegetică, prin intervenţia naratorului auctorial, ca naratorpersonaj: „Un an mai târziu războiul izbucni la graniţa noastră de la răsărit şi ne luă şi pe noi…” Această perspectivă îi aparţine lui Niculae Moromete, iar scena menţionată întăreşte ideea că băiatul este un alter ego şi susţine substratul autobiografic al ficţiunii În roman, atmosfera este una veridică, impresia de autenticitate fiind obţinută prin relatarea firească a evenimentelor care alcătuiesc universul în care trăiesc ţăranii din Siliştea-Gumeşti Destinul colectivităţii se construieşte prin urmărirea destinelor individuale, pentru că, înainte de orice, Moromeţii este un roman de familie Imaginea familiei în roman se conturează printr-un triptic: familia lui Moromete, familia lui Boţoghină şi a lui Bălosu, surprinse toate trei în plin proces de disoluţie Destinul fiecăreia dintre ele este urmărit prin raportare la atitudinea lor faţă de valorile fundamentale ale lumii rurale: tradiţia, familia şi pământul Ilie Moromete, rămas văduv, se recăsătoreşte cu Catrina, familia reunind copii din ambele căsătorii, între care se declanşează conflicte surde, alimentate de Guica, sora mai mare a lui Moromete Nemulţumită că fratele său s-a recăsătorit, exilând-o din casa părintească, Maria Moromete nutreşte o neîmpăcată ură faţă de Catrina Paraschiv, Nilă şi Achim, fiii lui Ilie Moromete din prima căsătorie, sunt convinşi că mama lor Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 117 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral vitregă îi nedreptăţeşte, căutând să le facă zestre numai fetelor – Ilinca şi Tita – şi să-i asigure lui Neculaie, fiul mai mic, continuarea studiilor Realitatea este alta, iar informaţiile oferite de naratorul omniscient sunt concludente în ceea ce priveşte rolul Catrinei în viaţa celor trei băieţi mai mari Căsătorindu-se cu Ilie Moromete, Catrina face sacrificii pentru a asigura supravieţuirea familiei în condiţiile dificile de după primul război mondial: strâmtoraţi, Moromeţii vând un lot din zestrea Catrinei, dar Ilie îi promite acesteia că va fi trecută în actele de moştenire a casei În ciuda insistenţelor Catrinei, acest eveniment nu are loc, întrucât Ilie Moromete are obiceiul de a amâna pe termen nedefinit rezolvarea unei situaţii de criză Femeia trăieşte constant cu frica de a nu fi alungată din casă de fiii mai mari, ceea ce o determină să le fie ostilă acestora Cei trei sunt nemulţumiţi şi de atitudinea tatălui, căruia îi reproşează incapacitatea de a se îmbogăţi, prin comerţul cu cereale, aşa cum fac alţi săteni, cum este Tudor Bălosu La îndemnul Mariei, fiii mai mari plănuiesc să plece definitiv de acasă, cu oile şi caii familiei, dar Moromete se lasă greu convins să-i permită lui Achim să plece cu oile la Bucureşti Fără a bănui adevăratele intenţii ale fiilor săi şi strâmtorat din cauza acumulării datoriilor către stat şi bancă, Moromete decide, în cele din urmă, să rişte Plecarea lui Achim este precedată de tăierea salcâmului, scenă antologică pentru ilustrarea relaţiei dintre Moromete şi familia sa Gândind în perspectivă, Ilie Moromete realizează că va avea nevoie de bani pentru a supravieţui în absenţa singurei surse de câştig a familiei, de aceea hotărăşte să taie salcâmul din spatele casei, un adevărat simbol al spaţiului, reper pentru toată colectivitatea Personajul nu consideră necesar să explice familiei gestul său, întrucât unul dintre principiile după care se conduce este că dacă cineva nu este capabil să înţeleagă singur un fapt evident, atunci nu mai merită osteneala să i se explice Tăierea salcâmului acutizează conflictul cu Guica şi cu ceilalţi doi fii Achim pleacă la Bucureşti, dar câştigul aşteptat nu se iveşte, iar Moromete află că fiul său nu intenţionează să se mai întoarcă şi nici să trimită vreun ban acasă Pedeapsa exemplară aplicată lui Paraschiv şi lui Nilă nu are nici o eficienţă, cei doi fug şi ei la Bucureşti cu caii şi cu aproape toată averea familiei Pentru fiii mai mari ai lui Ilie Moromete, tradiţia nu mai are nici o importanţă Ei se adaptează primii noului, consideră că satul şi realitatea lui sunt perimate Revolta împotriva autorităţii paterne este expresia acumulării unor nemulţumiri latente pricinuite de dorinţa de schimbare Mentalitatea tradiţională nu mai funcţionează nici în cazul familiei lui Tudor Bălosu Victor, fiul, este comis-voiajor şi poartă pantaloni din „piele de drac”, renunţă la obiceiurile care i se par ilustrative pentru mentalitatea rurală ( când Moromete îi vinde lui Tudor Bălosu salcâmul şi îl invită pe Victor să bea o ţuică împreună cu ei, acesta refuză dispreţuitor şi ostentativ, ceea ce atrage ironia lui Ilie Moromete ), nu mai participă la seceriş Polina, fiica, pare a urma o perioadă destinul oricărei fete de la ţară: îşi face zestre, are peţitori bogaţi, dar se îndrăgosteşte de Birică, flăcău sărac, ceea ce îl determină pe Bălosu să refuze să-i dea partea de zestre promisă Polina refuză ipostaza de victimă Se ceartă cu familia pentru a-şi dobândi drepturile, iar când Bălosu refuză să-i dea lotul, provoacă un conflict deschis, apucându-se de secerat grâul fără acordul tatălui De altfel, în familia tânără, Polina este caracterul cel mai puternic şi îşi impune voinţa de fiecare dată, cu toate că în afara căminului trece drept o soţie supusă Sunt evidente, în aceste detalii consemnate cu fineţe, fisurile în mentalitatea tradiţională Chiar şi destinul familiei lui Boţoghină ilustrează aceeaşi evoluţie a mentalităţilor El se îmbolnăveşte de tuberculoză şi vinde pământ pentru a se putea interna în sanatoriu, în ciuda împotrivirii soţiei Vindecat parţial, Boţoghină se întoarce acasă şi se apucă de muncă, pentru a-şi reface lotul Se îmbolnăveşte din nou şi moare, iar Anghelina îi blestemă amintirea Toate destinele familiale prezentate în roman susţin ideea degradării familiei patriarhale Semnele crizei timpului arhaic se acumulează fără a fi observate Timpul Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 118 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral istoric, vestind criza gospodăriei ţărăneşti, îşi impune prezenţa treptat Moromete însuşi, în ciuda capacităţii neobişnuite de a reflecta pe marginea evenimentelor, nu sesizează semnele crizei Drama simbolică a lui Ilie Moromete e drama întregii colectivităţi rurale Ignorarea elementelor de evoluţie exterioară comunităţii aduce surpriza nerecunoaşterii elementelor definitorii pentru aceasta Realul copleşeşte utopiile şi anulează plăcerile mărunte Adică reduce existenţa la o continuă zbatere Toate aceste detalii de existenţă patriarhală conturează un univers veridic, coerent, în care realitatea pare să copleşească ficţiunea De aceea, romanul lui Marin Preda dobândeşte statut de model al prozei realiste Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 119 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă relaţia dintre instanţele comunicării narative ( autor, narator, personaje, cititor ) într-un roman de tip modern studiat Romanul este cea mai amplă specie a genului epic în proză, prezentând o acţiune care se complică progresiv, urmărind mai multe fire narative şi implicând numeroase personaje Diversitatea tipurilor de roman se explică prin raportarea la o anumită epocă literară şi prin căutarea unor formule narative care să se adapteze momentelor din evoluţia prozei Romanul românesc modern apare în perioada interbelică, înnoirea formulelor narative fiind o consecinţă a activităţii cenaclului Sburătorul şi a scriitorilor interesaţi de sincronizarea literaturii cu celelalte forme ale ştiinţei şi ale culturii Unul dintre aceşti autori este Camil Petrescu, teoretician al „Noii structuri”, identificată în legătură cu opera lui Marcel Proust În romanul modern, autorul îşi propune să „absoarbă” lumea în interiorul conştiinţei, anulându-i omogenitatea şi epicul, dar conferindu-i dimensiuni metafizice; nu mai este demiurg în lumea imaginarului, ci descoperă limitele condiţiei umane; are o perspectivă limitată şi subiectivă, completată adesea cu opinii programatice despre literatură (autorul devine teoretician ) În ceea ce priveşte opera: • personajul – narator înlocuieşte naratorul omniscient, ceea ce potenţează drama de conştiinţă, conferindu-i autenticitate; • se optează pentru convenţiile epice, care favorizează analiza ( jurnalul intim, corespondenţa privată, memoriile, autobiografia ); • principiile cauzalităţii şi coerenţei nu mai sunt respectate (cronologia este înlocuită cu acronia); • sunt alese evenimente din planul conştiinţei, iar din exterior sunt preferate faptele banale, lipsite de semnificaţii majore, fără să fie refuzate inserţiile în planul social; • modelul narativ al analizei psihologice este impus pe plan european de opera lui Marcel Proust Cititorul se identifică cu personajul – narator, alături de care investighează interioritatea aflată în centrul interesului; are acces la intimitatea personajului – narator ( mai ales atunci când îi poate „citi” jurnalul de creaţie ) Instanţele narative ( vocile narative ) dintr-o operă epică identifică autorul, naratorul şi distincţia / suprapunerea lor în naraţiune; relevă relatarea prin personaj; marchează formal în text prezenţa cititorului Naraţiunea la persoana I se caracterizează prin existenţa unui narator care este prezent în istorie şi ca personaj ( actor ) Prezentarea universului operei din punctul de vedere al naratorului – personaj ( actor ) constituie perspectiva actorială Perspectiva actorială presupune un eu central care structurează discursul prin intermediul subiectivităţii şi permite anexarea unui nou teritoriu romanesc ( conştientul şi inconştientul) Personajul-narator relatează fapte în care este implicat ca protagonist Este narator necreditabil pentru că, intenţionat sau involuntar, oferă o perspectivă limitată asupra celor relatate Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război de Camil Petrescu este un roman modern subiectiv care are în prim plan un personajnarator aplecat asupra propriilor trăiri şi înclinat spre analiza stărilor de conştiinţă Sublocotenentul Ştefan Gheorghidiu, aflat cu regimentul său în regiunea Dâmbovicioarei, încearcă să obţină o permisiune de două zile pentru a merge la Câmpulung, unde fosta lui soţie, Ela, îl chema insistent Scrisoarea Elei venea la scurtă Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 120 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral vreme după o reconciliere survenită în urma unei lungi perioade de neînţelegeri, care declanşează un conflict puternic în conştiinţa personajului Discuţia în contradictoriu de la popota ofiţerească introduce a doua temă a romanului, aceea a dragostei Ştefan Gheorghidiu rememorează momentele mariajului său cu Ela, mariaj ce stă de la bun început sub semnul geloziei Tineri studenţi, cu o situaţie materială precară, cei doi soţi vor fi puşi în faţa unei situaţii neaşteptate – o moştenire din partea unui unchi bogat îi proiectează într-o lume mondenă, luxoasă, în care Ela se acomodează rapid, în timp ce Ştefan Gheorghidiu refuză să se integreze Noul lor statut social pune în evidenţă diferenţele dintre cei doi soţi Relatată din perspectiva, unică, a unui personaj a cărui conştiinţă este scindată între raţiune şi pasiune, între luciditate şi autosugestie, povestea iubirii dintre Ştefan Gheorghidiu şi Ela dezvăluie un complicat mecanism sufletesc, demontat cu fervoarea tipică eroilor lui Camil Petrescu Spiritual, ironic, hipersensibil, Gheorghidiu „este un psiholog al dragostei” ( Perpessicius ) Antologică pentru modul în care ia naştere gelozia, printr-un complicat joc al autosugestiei, este scena în care Ştefan Gheorghidiu, Ela şi foarte vag conturatul G , aşezaţi pe bancheta din spate a unei maşini – între Gheorghidiu şi G se află Ela -, merg către Drăgăşani Pentru narator, eşecul în iubire este un eşec al cunoaşterii; analiza mecanismului psihologic al erosului, semnificativă pentru toţi eroii lui Camil Petrescu, este dublată de o radiografie a raporturilor sociale care generează, de cele mai multe ori, conflictele interioare Portretul lui Nae Gheorghidiu, parlamentarul cinic şi lipsit de scrupule, sau acela al afaceristului analfabet Tănase Vasilescu-Lumânăraru (tatăl lui Fred Vasilescu, personajul din Patul lui Procust ) trădează un romancier atent la diversitatea comediei umane a epocii sale Confruntat cu experienţa-limită a războiului care redimensionează orice relaţie umană, Ştefan Gheorghidiu îşi analizează retrospectiv şi critic întreaga existenţă Drama erotică este reevaluată din perspectiva experienţei războiului care, în viziunea romancierului, „a fost drama personalităţii, nu a grupei umane” Întors în prima linie după cele câteva zile petrecute la Câmpulung, Ştefan Gheorghidiu participă la luptele de pe frontul Carpaţilor cu sentimentul că este martor la un cataclism cosmic, unde accentul cade nu pe eroismul combatanţilor, ci pe haosul şi absurditatea situaţiei – aspect subliniat de majoritatea criticilor literari care au comentat romanul la apariţia sa Personajul are – sub ameninţarea permanentă a morţii – revelaţia propriei individualităţi, ca şi a relativităţii absolute a valorilor umane Finalul romanului consemnează despărţirea definitivă de trecut a eroului, gest caracteristic pentru personajele masculine camilpetresciene, care „distrug o pasiune, se sinucid, dar nu ucid Ei ştiu că eroarea se află în propria conştiinţă, şi nu în obiectele conştiinţei” (Marian Popa ) Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război de Camil Petrescu este un roman subiectiv Perspectiva narativă este limitată la punctul de vedere al personajului narator şi presupune relativizarea discursului narativ Personajul proiectează propriile incertitudini asupra evenimentelor prezentate şi situează totul sub semnul probabilului: „Eram însurat de doi ani cu o colegă de la universitate şi bănuiam că mă înşală” Subiectivitatea relatării presupune urmărirea fluxului conştiinţei personajuluinarator Evenimentele selectate nu au importanţă decât pentru cel care narează, nu mai sunt ordonate cronologic, iar fixarea în timp a acestora este relativă Având acces la intimitatea vieţii afective a personajului-narator, cititorul este introdus într-o lume aparte, imaginea obţinută fiind limitată Relatarea subiectivă presupune autenticitate, anticalofilie şi final deschis al operei, care are aspectul particular al unui jurnal: „Viaţa mi-a devenit în curând o tortură continuă Ştiam că nu mai pot trăi fără ea […] Era, în toate planurile mele În toate bucuriile viitorului” Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 121 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Eul narator, aflat în mijlocul evenimentelor, aduce la cunoştinţa cititorului numai ceea ce are importanţă pentru el: „Astăzi, când le scriu pe hârtie, îmi dau seama, iar şi iar, că tot ce povestesc nu are importanţă decât pentru mine, că nici nu are sens să fie povestite Pentru mine însă, care nu trăiesc decât o singură dată în desfăşurarea lumii, ele au însemnat mai mult decât războaiele pentru cucerirea Chinei, decât şirurile de dinastii egiptene, decât ciocnirile de aştri în necuprins, căci singura existenţă reală e aceea a conştiinţei” Fraza explicitează poziţia naratorului, care e pus în situaţia să explice de ce povesteşte pentru a fi crezut Imprecizia apare şi cu privire la momentul în care Ştefan Gheorghidiu scrie Impresia cititorului este că Gheorghidiu începe să-şi noteze dubla experienţă în perioada concentrării la Dâmbovicioara ( şi, de aceea, tot ce se referă la căsătorie, la testament, la neînţelegerile ulterioare cu Ela poate fi considerat ca aparţinând planului trecut ) şi o continuă pe durata primelor săptămâni de război Ultimele rânduri par scrise ceva mai târziu, în orice caz după un timp de la rănirea lui Gheorghidiu şi lăsarea lui la vatră Între capitolele întâi şi şase ale primei părţi, pe de o parte, şi cele şapte ale părţii a doua, pe de alta, există totuşi o diferenţă minimă, dar sesizabilă, de ton, care indică o distanţă temporală diferită între diegeză şi povestire Această distanţă e mai mică în capitolele despre război Aici apar anticipările ( prolepsele ), ca şi cum momentul în care naratorul notează un lucru, acesta nu s-a petrecut realmente, fiind numai probabil Schimbarea rapidă şi neanunţată a momentului în care naratorul scrie întâmplările susţine ideea că nu se poate vorbi, decât cu îngăduinţă, de un jurnal ţinut la zi Aspectul de jurnal e înşelător, deoarece autorul amestecă, în jurnal, elemente pur romaneşti Cu privire la forma pe care naratorul o dă povestirii sale, se pot face următoarele observaţii: în prima parte, ea rămâne incertă, mai aproape de memorialistică ( „În primăvara anului 1916, ca sublocotenent proaspăt, întâia dată concentrat…” ), decât de autobiografie ( care ar pretinde păstrarea neschimbată a momentului în care sunt relatate evenimentele ); nici partea a doua nu clarifică lucrurile până la capăt „Jurnalul” conţine multiple artificii romaneşti, temporalitatea e indecisă” Concluzia care se impune este aceea că romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război „conţine o contradicţie fundamentală”, care nu se referă la coexistenţa, în acelaşi roman, a două romane aproape de sine stătătoare „A povesti nişte evenimente trăite şi a consemna povestirea sunt acte esenţial diferite Camil Petrescu a fost conştient de cea mai mare parte a consecinţelor ce decurg din identificarea naratorului cu un personaj şi din unitatea punctului de vedere El a schimbat substanţial poetica romanului cultivând evenimentul comun şi pe cel derizoriu ( adică fără semnificaţie ), renunţând la motivaţia globală şi adaptând parţial temporalitatea la forma nouă rezultată de aici Însă n-a luat în seamă un lucru foarte simplu: şi anume că Ştefan Gheorghidiu scrie un roman Căci, în fond, eroul şi naratorul aceasta face: nu doar îşi povesteşte iubirea răvăşită de gelozie, dar o aşterne pe hârtie”, devenind el însuşi „romancier” ( N Manolescu ) Expune subiectul unei drame studiate Drama este o specie a genului dramatic în versuri sau în proză, apărută în secolul al XVII-lea şi care prezintă un conţinut grav, surprins într-o situaţie banală Prima variantă a piesei Act veneţian, concepută într-un singur act, în 1919, în numai trei zile, situa acţiunea în trecutul istoric românesc În 1945-1946, Camil Petrescu revine asupra piesei, dezvoltând-o în trei acte şi transpunând subiectul în Veneţia secolului al XVIII-lea Piesa a fost dezvoltată, ajungând la trei acte, dar titlul original a fost păstrat, deşi nu mai acoperea realitatea textului dramatic Titlul se justifică însă, chiar aplicat celor trei Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 122 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral acte ale piesei, prin unitatea conflictului, concentrat în jurul unui singur „act” de trădare şi de ruptură sufletească Alegerea Veneţiei ca spaţiu al acţiunii este justificată prin libertatea pe care o permite creatorului Situaţiile din piesă devin mai dramatice, dar şi mai plauzibile plasate într-un cadru adecvat, bazat pe stereotipii culturale referitoare la trecutul Veneţiei ( oraşul măririi şi al decăderii, al amorurilor pasionale, al depravării şi al rafinamentului, al misterelor, măştilor, comploturilor, crimelor etc ) Personajele incluse în acest cadru dobândesc o valoare general-umană, nemaifiind legate de un trecut – istorie concretă Cu alte cuvinte, Veneţia creează un cadru pentru un conflict universal, a-spaţial şi a-temporal, deoarece cititorul nu mai leagă personajele de o anumită atmosferă de epocă Exotismul devine un auxiliar preţios în ilustrarea intenţiilor autorului, facilitând desprinderea din cotidian Acţiunea propriu-zisă a dramei este destul de simplă Pietro Gralla, om de condiţie joasă, dar curajos şi întreprinzător, devine, în epoca de decădere a Republicii Veneţiene, unul dintre personajele marcante, punându-şi talentul militar în slujba consiliului celor zece Ajuns amiralul flotei, el apără pe mare gloria cetăţii împotriva turcilor Gralla detestă aristocraţia decăzută şi neputincioasă, care stăpâneşte republica Ar dori să reînvie faima de odinioară a Veneţiei, dar este întâmpinat pretutindeni de corupţie, de laşitate şi de indolenţă Tineri, bătrâni din punct de vedere spiritual, nu sunt preocupaţi decât de modă, plăceri şi reuniuni mondene Lumii acesteia corupte el îi opune universul propriului cămin Alta, soţia sa, a fost o actriţă de succes, curtezană, dar căsătoria cu Pietro Gralla i-a schimbat radical existenţa, ea devenind cea mai admirată doamnă a cetăţii veneţiene, pentru că impune prin cultură, inteligenţă, rafinament Căminul lui Gralla este un spaţiu al liniştii şi al înţelegerii desăvârşite Pietro se pregăteşte să plece cu flota pe mare şi îl cheamă pe cavalerul Marcello Mariani să-i dea socoteală pentru neglijarea corăbiilor pe care ar trebui să le comande Apariţia lui Cellino în casa lui Pietro Gralla este elementul care perturbă echilibrul iniţial, antrenând o serie de evenimente care conduc la prăbuşirea interioară a personajelor Cellino e un reprezentant tipic al lumii veneţiene Preocupat numai de aparenţe, el nu are, iniţial, nici măcar conştiinţa propriei responsabilităţi Fără a se preocupa de corăbiile pe care le-a moştenit fiind descendentul unei familii cu un trecut glorios, el mizează pe protecţia familiilor din înalta societate pentru a scăpa de responsabilităţile care îi revin Prima scenă are, în întregime, funcţia de a prezenta personajul principal din perspective multiple, diferenţiate: om politic şi strateg strălucit, prieten devotat, soţ exemplar Relaţiile cu celelalte personaje precizează, explicit sau subtil, statutul lui Pietro Gralla Alta îl admiră fără rezerve, cu un devotament orgolios În acest context îşi face apariţia Cellino, care intră înzorzonat, cu maniere de cavaler de curte Cellino face notă discordantă din start În decorul casei lui Pietro Gralla, el are falsa impresie că se poate mişca cu dezinvoltura specifică omului de lume Anularea acestei personalităţi frivole se realizează în câteva replici şi gesturi ale lui Pietro Gralla: Replicile celor doi par să se încadreze în contexte diferite: Cellino aduce viaţa reală, concretă, în care a fi tânăr înseamnă a te supune capriciilor societăţii; Pietro aduce punctul de vedere opus, al lumii conştiinţei, care ignoră lumea exterioară şi în care După ce se întâlnesc, nici unul dintre ei nu mai poate face abstracţie de lumea celuilalt Replicile lui Pietro îl definesc ca pe un erou fascinat de absolut Eroul este structurat în funcţie de două trăsături fundamentale, ambele raportabile la ideal: om al datoriei, el nu admite decât perfecţiunea; om îndrăgostit, nu admite decât unicitatea Apariţia Altei accentuează premisele conflictului interior pe care îl va trăi Pietro Gralla Revăzându-l pe Cellino, Alta îşi aminteşte că el a fost prima ei iubire, motivul decăderii ei Fascinată, ea retrăieşte aceleaşi sentimente, deşi e soţia lui Pietro, pe care îl admiră şi îl respectă Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 123 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Personaj la fel de complicat sufleteşte ca şi Pietro, Alta are o evoluţie contradictorie şi contrariantă Asumându-şi rolul de soţie a lui Pietro Gralla, Alta pare să fi văzut materializându-se un vis Totuşi, la acest vis pare să dorească să renunţe Întâlnirea cu Cellino este prilejul unei incursiuni în trecut şi lămureşte împrejurările în care s-au cunoscut cei doi Cellino a sedus-o pe Alta, fiica magistratului din Zara, apoi a abandonat-o la un han, obligând-o să ducă o viaţă promiscuă Alta ajunge o actriţă cunoscută, curtată de majoritatea nobililor veneţieni, până când îl întâlneşte pe Gralla, care o îndepărtează total de viaţa de până atunci Cu cât sunt rememorate aceste momente, cu atât mai inexplicabil devine gestul Altei de a-l invita pe Cellino în chioşcul care reprezintă refugiul ei şi al lui Pietro Alta trăieşte intens scena Cellino nu reuşeşte să-i înţeleagă sentimentele, el este fascinat de prezenţa ei şi flatat de ideea că Alta l-a iubit în toţi anii care s-au scurs de la prima lor întâlnire Pietro apare în timpul întâlnirii celor doi, în chioşc, şi aduce vestea că i s-a luat comanda flotei pentru că, incoruptibil fiind, a reacţionat violent în timpul întrunirii Consiliului celor zece Mărturisirea pe care i-o face soţiei sale determină prăbuşirea ei interioară Scena este simbolică: Cellino, ascuns, crede că va fi ucis; Pietro îşi încredinţează sufletul Altei; Alta trebuie să hotărască cine va trăi şi cine va fi sacrificat Luând pumnalul lui Pietro, Alta face ultimul compromis: în timp ce adoarme bănuielile lui Pietro, ea încearcă să-l lovească, pentru a-l salva pe Cellino El descoperă, în umbră, intenţiile ei, apoi, dezgustat, îşi dezveleşte pieptul, în care Alta îl va lovi Convalescenţa lui Pietro subliniază distanţa dintre cei doi soţi, care vor deveni nişte străini Cellino îşi reaminteşte că face parte dintr-o familie nobilă şi, cutremurat de experienţele parcurse, porneşte alături de Pietro pe mare, pentru a reafirma faima numelui său Alta este sacrificată singurătăţii şi finalul piesei aduce în prim plan tema principală a acesteia: singurătatea sufletelor obsedate de trăirea în absolut Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 124 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Expune subiectul unei drame studiate Drama este o specie a genului dramatic în versuri sau în proză, apărută în secolul al XVII-lea şi care prezintă un conţinut grav, surprins într-o situaţie banală Prima variantă a piesei Act veneţian, concepută într-un singur act, în 1919, în numai trei zile, situa acţiunea în trecutul istoric românesc În 1945-1946, Camil Petrescu revine asupra piesei, dezvoltând-o în trei acte şi transpunând subiectul în Veneţia secolului al XVIII-lea Piesa a fost dezvoltată, ajungând la trei acte, dar titlul original a fost păstrat, deşi nu mai acoperea realitatea textului dramatic Titlul se justifică însă, chiar aplicat celor trei acte ale piesei, prin unitatea conflictului, concentrat în jurul unui singur „act” de trădare şi de ruptură sufletească Alegerea Veneţiei ca spaţiu al acţiunii este justificată prin libertatea pe care o permite creatorului Situaţiile din piesă devin mai dramatice, dar şi mai plauzibile plasate într-un cadru adecvat, bazat pe stereotipii culturale referitoare la trecutul Veneţiei ( oraşul măririi şi al decăderii, al amorurilor pasionale, al depravării şi al rafinamentului, al misterelor, măştilor, comploturilor, crimelor etc ) Personajele incluse în acest cadru dobândesc o valoare general-umană, nemaifiind legate de un trecut – istorie concretă Cu alte cuvinte, Veneţia creează un cadru pentru un conflict universal, a-spaţial şi a-temporal, deoarece cititorul nu mai leagă personajele de o anumită atmosferă de epocă Exotismul devine un auxiliar preţios în ilustrarea intenţiilor autorului, facilitând desprinderea din cotidian Acţiunea propriu-zisă a dramei este destul de simplă Pietro Gralla, om de condiţie joasă, dar curajos şi întreprinzător, devine, în epoca de decădere a Republicii Veneţiene, unul dintre personajele marcante, punându-şi talentul militar în slujba consiliului celor zece Ajuns amiralul flotei, el apără pe mare gloria cetăţii împotriva turcilor Gralla detestă aristocraţia decăzută şi neputincioasă, care stăpâneşte republica Ar dori să reînvie faima de odinioară a Veneţiei, dar este întâmpinat pretutindeni de corupţie, de laşitate şi de indolenţă Tineri, bătrâni din punct de vedere spiritual, nu sunt preocupaţi decât de modă, plăceri şi reuniuni mondene Lumii acesteia corupte el îi opune universul propriului cămin Alta, soţia sa, a fost o actriţă de succes, curtezană, dar căsătoria cu Pietro Gralla i-a schimbat radical existenţa, ea devenind cea mai admirată doamnă a cetăţii veneţiene, pentru că impune prin cultură, inteligenţă, rafinament Căminul lui Gralla este un spaţiu al liniştii şi al înţelegerii desăvârşite Pietro se pregăteşte să plece cu flota pe mare şi îl cheamă pe cavalerul Marcello Mariani să-i dea socoteală pentru neglijarea corăbiilor pe care ar trebui să le comande Apariţia lui Cellino în casa lui Pietro Gralla este elementul care perturbă echilibrul iniţial, antrenând o serie de evenimente care conduc la prăbuşirea interioară a personajelor Cellino e un reprezentant tipic al lumii veneţiene Preocupat numai de aparenţe, el nu are, iniţial, nici măcar conştiinţa propriei responsabilităţi Fără a se preocupa de corăbiile pe care le-a moştenit fiind descendentul unei familii cu un trecut glorios, el mizează pe protecţia familiilor din înalta societate pentru a scăpa de responsabilităţile care îi revin Prima scenă are, în întregime, funcţia de a prezenta personajul principal din perspective multiple, diferenţiate: om politic şi strateg strălucit, prieten devotat, soţ exemplar Relaţiile cu celelalte personaje precizează, explicit sau subtil, statutul lui Pietro Gralla Alta îl admiră fără rezerve, cu un devotament orgolios În acest context îşi Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 125 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral face apariţia Cellino, care intră înzorzonat, cu maniere de cavaler de curte Cellino face notă discordantă din start În decorul casei lui Pietro Gralla, el are falsa impresie că se poate mişca cu dezinvoltura specifică omului de lume Anularea acestei personalităţi frivole se realizează în câteva replici şi gesturi ale lui Pietro Gralla: Replicile celor doi par să se încadreze în contexte diferite: Cellino aduce viaţa reală, concretă, în care a fi tânăr înseamnă a te supune capriciilor societăţii; Pietro aduce punctul de vedere opus, al lumii conştiinţei, care ignoră lumea exterioară şi în care După ce se întâlnesc, nici unul dintre ei nu mai poate face abstracţie de lumea celuilalt Replicile lui Pietro îl definesc ca pe un erou fascinat de absolut Eroul este structurat în funcţie de două trăsături fundamentale, ambele raportabile la ideal: om al datoriei, el nu admite decât perfecţiunea; om îndrăgostit, nu admite decât unicitatea Apariţia Altei accentuează premisele conflictului interior pe care îl va trăi Pietro Gralla Revăzându-l pe Cellino, Alta îşi aminteşte că el a fost prima ei iubire, motivul decăderii ei Fascinată, ea retrăieşte aceleaşi sentimente, deşi e soţia lui Pietro, pe care îl admiră şi îl respectă Personaj la fel de complicat sufleteşte ca şi Pietro, Alta are o evoluţie contradictorie şi contrariantă Asumându-şi rolul de soţie a lui Pietro Gralla, Alta pare să fi văzut materializându-se un vis Totuşi, la acest vis pare să dorească să renunţe Întâlnirea cu Cellino este prilejul unei incursiuni în trecut şi lămureşte împrejurările în care s-au cunoscut cei doi Cellino a sedus-o pe Alta, fiica magistratului din Zara, apoi a abandonat-o la un han, obligând-o să ducă o viaţă promiscuă Alta ajunge o actriţă cunoscută, curtată de majoritatea nobililor veneţieni, până când îl întâlneşte pe Gralla, care o îndepărtează total de viaţa de până atunci Cu cât sunt rememorate aceste momente, cu atât mai inexplicabil devine gestul Altei de a-l invita pe Cellino în chioşcul care reprezintă refugiul ei şi al lui Pietro Alta trăieşte intens scena Cellino nu reuşeşte să-i înţeleagă sentimentele, el este fascinat de prezenţa ei şi flatat de ideea că Alta l-a iubit în toţi anii care s-au scurs de la prima lor întâlnire Pietro apare în timpul întâlnirii celor doi, în chioşc, şi aduce vestea că i s-a luat comanda flotei pentru că, incoruptibil fiind, a reacţionat violent în timpul întrunirii Consiliului celor zece Mărturisirea pe care i-o face soţiei sale determină prăbuşirea ei interioară Scena este simbolică: Cellino, ascuns, crede că va fi ucis; Pietro îşi încredinţează sufletul Altei; Alta trebuie să hotărască cine va trăi şi cine va fi sacrificat Luând pumnalul lui Pietro, Alta face ultimul compromis: în timp ce adoarme bănuielile lui Pietro, ea încearcă să-l lovească, pentru a-l salva pe Cellino El descoperă, în umbră, intenţiile ei, apoi, dezgustat, îşi dezveleşte pieptul, în care Alta îl va lovi Convalescenţa lui Pietro subliniază distanţa dintre cei doi soţi, care vor deveni nişte străini Cellino îşi reaminteşte că face parte dintr-o familie nobilă şi, cutremurat de experienţele parcurse, porneşte alături de Pietro pe mare, pentru a reafirma faima numelui său Alta este sacrificată singurătăţii şi finalul piesei aduce în prim plan tema principală a acesteia: singurătatea sufletelor obsedate de trăirea în absolut Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 126 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă teme şi / sau motive romantice, apelând la două dintre poeziile studiate la clasă Romantismul este un curent literar, dar şi un mod de a fi, atât al individului, cât şi al culturilor S-a afirmat la sfârşitul secolului al XVIII-lea şi s-a prelungit până în a doua jumătate a secolului XIX Caracterizat printr-o anumită vocaţie a absolutului, creatorul romantic se defineşte prin hipersensibilitate, printr-o anumită beţie a sentimentelor, o stare de tensiune permanentă şi iremediabilă melancolie, o valorificare a fondului mitic prin intermediul simbolului şi al metaforei ( Vera Călin, Romantismul ) Romantismul eminescian se exprimă într-un moment în care în Europa se creează premisele afirmării unui nou curent literar, simbolismul Conservând iniţial orientări şi atitudini paşoptiste specifice romantismului românesc de început, romantismul eminescian se afirmă plenar în originalitatea sa abia după 1870 Important este, în acest sens, poemul Epigonii, unde, deşi poetul îşi elogiază înaintaşii romantici, caracterizaţi prin sinceritate şi credinţa în idealuri, anunţă, totodată, despărţirea de aceştia Eminescu depăşeşte conştiinţa creatorilor paşoptişti, devenind, în poezia românească a epocii, poetul modern, marcat de o criză a idealurilor, de o insinuare a sentimentului imposibilităţii mântuirii individuale Înstrăinarea eului de sine, izvorâtă în Epigonii din opoziţia gândire originară / gândire înstrăinată ( Ioana Em Petrescu ), este mai degrabă o trăsătură a modernilor postromantici decât a romanticilor care au dominat prima parte a secolului XIX Deşi romantismul temelor si motivelor, ca si vizionarismul ( amplificarea imaginaţiei şi preocuparea vădită pentru problemele mari, universale ) au continuat să însoţească demersul creator eminescian până la sfârşitul creaţiei, lirica lui Eminescu depăşeşte canoanele unui singur curent literar De aceea, în poezia eminesciană se regăsesc deschideri către poezia spaţiilor interioare, sau chiar forme incipiente de poezie citadină, la care se adaugă o sugestivitate creatoare de atmosferă ( Peste vârfuri), care depăşeşte, prin expresie poetică, estetica romantică În perioada de sfârşit a creaţiei, Eminescu este atras de clasicismul formelor perfecte, care vor caracteriza unele dintre poemele de după 1879 Complexitatea viziunii poetice eminesciene depăşeşte cadrele unui singur curent literar, ceea ce a născut în critica modernă conceptul de „eminescianism”, într-o încercare de a fixa fenomenul estetic al poeziei eminesciene Creaţia eminesciană se înscrie dominant în zona de influenţă a romantismului, deşi poetul ajunge, în perioada sa de maturitate, să caute perfecţiunea clasică a expresiei artistice şi creează deschiderea către starea de spirit simbolistă Opera poetului cuprinde toate marile teme şi motive romantice, fie că sunt valorificate în poeme ample, precum tema omului de geniu, reprezentată în Luceafărul, Scrisoarea I, fie că apar în poeme mai reduse ca dimensiuni, care accentuează perfecţiunea formală, ca Dorinţa, Lacul, Floare albastră Luceafărul este unul dintre cele mai ample poeme eminesciene care dezvoltă tema romantică a condiţiei geniului într-o societate incapabilă să-l înţeleagă şi să-l accepte Pusă sub semnul lui „A fost odată”, povestea Luceafărului îşi are originea într-un basm, Fata în grădina de aur Eminescu l-a citit în versiunea germană, aşa cum a fost publicat de Richard Kunish într-o carte de călătorie despre ţările române, de unde acesta a cules Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 127 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral basmul Poetul l-a versificat, modificându-i sfârşitul: în timp ce în basm zmeul, care nu obţinuse dragostea unei fete frumoase, aruncă o stâncă asupra ei, lăsându-l pe iubitul acesteia să trăiască mai departe, neconsolat, în versiunea eminesciană, el se mulţumeşte să-i blesteme pe fată şi pe iubitul ei, Florin: „ – Fiţi fericiţi, cu glasu-i stins a spus, / Atât de fericiţi cât viaţa toată / Un chin s-aveţi: de-a nu muri deodată” Romantismul poemului este susţinut de sursele de inspiraţie – folclorul românesc şi universal ( basmul prelucrat de Eminescu, mitul Zburătorului ), filozofia lui Schopenhauer ( antinomiile referitoare la geniu şi la omul comun ), mitologia – motive din mitologia greacă, indiană şi creştină Forma poemului e narativ-dramatică Schema epică a poemului e doar cadrul, întâmplările şi personajele sunt, de fapt, simboluri lirice, metafore, în care se sintetizează idei filozofice, atitudini morale, stări de sensibilitate, o viziune poetică Interferenţa genurilor literare, caracteristică romantismului, conferă poeziei o mare profunzime şi posibilităţi multiple de interpretare, deoarece chiar structura ei are o stratificare complexă şi niveluri diferite de accesibilitate: e povestea fantastică de iubire, e alegorie pe tema geniului, e o poezie de viziune simbolică Modalitatea artistică principală folosită de poet este antiteza: terestru – cosmic, uman – fantastic Cele patru tablouri ale poemului dezvoltă simetrii interne prin raportarea la cosmic – terestru, real – ideal Primul tablou se deschide cu o perspectivă mitică, atemporală, formula folosită, specifică basmelor prin raportarea la timpul primordial, al genezelor: „A fost odată ca-n poveşti, / a fost ca niciodată / Din rude mari, împărăteşti, / O prea frumoasă fată” Cadrul iniţial în care apare fata de împărat este specific romantic Izolarea şi singurătatea accentuează predispoziţia la reverie În vis, frumoasa fată de împărat se îndrăgosteşte de Luceafăr, a cărui prezenţă o invocă printr-o formulă incantatorie: „Coboară-n jos, luceafăr blând, / Alunecând pe-o rază, / Pătrunde-n casă şi în gând / Şi viaţa-mi luminează!” Invocaţia fetei are drept consecinţă întruparea astrului Prima ipostază în care apare astrul în visul fetei este aceea angelică, sinteza contrariilor mare şi cer: „Părea un tânăr voievod / Cu păr de aur moale, / Un vânăt giulgi se-ncheie nod / Pe umerele goale” Fetei i se oferă stăpânirea împărăţiei mării, dar ea refuză să-l urmeze A doua invocaţie este urmată de întruparea în ipostaza demonică, sinteză a contrariilor soare şi noapte: „Pe negre viţele-i de păr / Coroana-i arde pare, / Venea plutind în adevăr / Scăldat în foc de soare ” Fetei i se oferă stăpânirea cerului, dar oferta este refuzată şi de această dată, Luceafărului cerându-i-se întruparea în condiţia de pământean Primul tablou este dominat de motive romantice: noaptea, visul, îngerul, demonul, oglinda, marea Al doilea tablou, concentrat în plan terestru, dezvoltă o altă temă romantică: iubirea idilică dintre doi pământeni – Cătălin şi Cătălina – fata de împărat dobândind acum un nume individualizator, care o apropie de condiţia umană Ea îşi pierde unicitatea, devenind un dublu pământean al unui muritor banal, „un paj ce poartă pas cu pas / Ampărătesii rochii” Idila se desfăşoară în termenii terestrului, cei doi alcătuiesc un cuplu compatibil, care aminteşte de lirica eminesciană de tinereţe Tabloul al treilea asociază motivului călătoriei interstelare, ilustrată în zborul Luceafărului către Demiurg, motivul perisabilităţii fiinţei umane – „Ei numai doar durează-n vânt / Deşerte idealuri” Motive romantice dezvoltate în acest tablou sunt condiţia geniului, antiteza om comun / om superior ( preluată din filozofia lui Schopenhauer) Ultimul tablou propune un nou dialog cosmic – terestru Iubirea terestră, simbolizată prin cuplul Cătălin – Cătălina, se împlineşte într-un cadru romantic specific – „Sub şirul lung de mândri tei / Şedeau doi tineri singuri” Luceafărul rămâne în sfera proprie, dincolo de mărginirea umană, care nu poate să-şi depăşească limitele şi nu se poate Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 128 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral realiza în afara spaţiului propriu: „Trăind în cercul vostru strâmt / Norocul vă petrece / Ci eu în lumea mea mă simt / Nemuritor şi rece” Planului terestru i se asociază motivul teiului, simbolizând dragostea împlinită dintre Cătălina şi Cătălin, motivul codrului, motivul fortuna labilis ( soarta schimbătoare) Planului cosmic i se asociază motivul singurătăţii, statornicia care scapă determinărilor destinului uman, nemărginirea Romantismul poemului apare atât la nivelul conţinutului – surse de inspiraţie, teme, motive -, cât şi la nivel formal, întrucât poemul este structurat pe baza unui procedeu romantic esenţial – antiteza Apar antiteze între terestru şi cosmic, între condiţia limitată a omului şi condiţia nelimitată a geniului Antiteza este accentuată de simetria tablourilor: primul şi ultimul tablou se raportează la planurile terestru şi cosmic; tabloul al doilea se raportează la planul terestru, în timp ce planul cosmic este prezentat în tabloul al treilea Condiţia geniului „nemuritor şi rece” dobândeşte conotaţii tragice în acest poem al unei iubiri imposibile şi al singurătăţii absolute a celui condamnat la nemurire, dar şi la singurătate Scrisoarea I a fost publicată în Convorbiri literare, la 1februarie 1881 Este un poem filozofic, dar şi o satiră pe tema condiţiei geniului în societate, a destinului său însingurat şi nefericit Tema, romantică, este de origine schopenhaueriană Mihai Eminescu raportează condiţia umană la universalitate, evidenţiind aspectele specifice ale acesteia: efemeritate, fragilitate Relaţia om-univers apare, în Scrisoarea I, în trei ipostaze: cosmică, satirică (sarcastică) şi elegiacă Primele părţi ale poemului trimit la relaţia om-univers Imaginea “bătrânului dascăl”, simbolizându-l pe omul de geniu, apare după imaginea de ansamblu a planului terestru, dominată de lumina lunii Cosmogonia creează premisele satirei la adresa umanităţii mediocre În raport cu universul, oamenii comuni îşi croiesc criterii existenţiale şi valorice în funcţie de mecanismele instinctualităţii oarbe Omul e văzut nu numai ca individ trecător, aşezat pe trepte ierarhice “osebite”, ieşite din “urna sorţii” terestre, ci ca speţa trecătoare, alunecând inexorabil in neant Din această implacabilitate a destinului uman izvorăşte tonalitatea elegiacă din finalul poemului Construită în spirit romantic, ca o succesiune de tablouri, Scrisoarea I este alcătuită din cinci părţi mari, distincte, dar legate prin tematică si viziune poetică; in acest mod, monologul liric dobândeşte o structură dramatică, asemănătoare unui spectacol de idei Tabloul întâi (alcătuit din primele şase versuri) fixează cadrul natural al reveriei poetice Motivul timpului creează o atmosferă solemnă prin inversiunea - metaforă care sugerează trecerea eternă: “Când cu gene ostenite sara suflu-n lumânare, / Doar ceasornicul urmează lung-a timpului cărare…” Primul tablou este dominat de motivul lunii, învestită cu atributele feminităţii ideale: “Luna varsă peste toate voluptoasa ei văpaie” Tabloul al doilea realizează trecerea de la un plan la altul Pretextul este luna Contemplarea astrului este urmată de o invocaţie – „Lună, tu, stăpân-a mării, pe a lumii boltă luneci / Şi gândirilor dând viaţă suferinţelor întuneci” – şi de substituţia planului terestru cu cel cosmic: „Mii pustiuri scânteiază sub lumina ta fecioară, / Şi câţi codriascund în umbra strălucire de izvoară!” Motivele romantice – codri, izvoare, pustiuri, valuri, mări – pot fi puse in relaţie cu motivul timpului bivalent din primul tablou: sugerând eternitatea, elementele macrocomosului intră în relaţie cu “lung-a timpului cărare”, într-un ritm lent, universal În antiteză cu timpul etern, timpul uman este efemer, măsurabil (“ceasornicul urmează…”) Din perspectivă cosmică, spectacolul umanităţii este detaliat printr-o amplă enumeraţie a invariantelor tipologice prin care se instituie inegalitatea în societate Lumina lunii îi învăluie, deopotrivă, pe rege si pe sărac, diferiţi în destinul lor social, dar egali în absolut, prin raportarea la “geniul morţii” Tipurile enumerate de Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 129 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral poet încadrează umanitatea în “slabi şi puternici”, “genii ori neghiobi”, mediocri sociabili şi moderni, înţelepţi solitari “care caută în lume şi în vreme adevăr” Printre ei, marginalizat de societate, sub o înfăţişare modestă, se situează geniul, în ipostaza „bătrânului dascăl” Meditaţia bătrânului dascăl cu privire la sensurile existenţei umane introduce tabloul cosmogonic, divizibil în trei părţi Tabloul cosmogonic asimilează şi reconstituie, în asocieri originale, idei şi motive din vechile scrieri indice ( Rig Veda ), din miturile greceşti şi creştine, din filozofia lui Kant şi Schopenhauer Cele trei secvenţe configurează haosul iniţial, geneza şi extincţia universului Un şir de antiteze – lumea asta mare – copii ai lumii mici; lume mică – nemărginire şi de metafore – muşuroaie de furnici, clipă suspendată – accentuează efemeritatea condiţiei umane, nesemnificativă în raport cu universul etern Satira la adresa umanităţii este subliniată prin desemnarea acesteia cu ajutorul unor apelative sugerând lipsa de importanţă: furnici, microscopice popoare, muşti de-o zi Pasajul satiric la adresa condiţiei umane aminteşte de poemul Luceafărul Tabloul al patrulea este o satiră Meditaţia eminesciană trece de la o contemplare detaşată a spectacolului cosmic, recreat prin forţa spirituală a minţii geniale a bătrânului dascăl, la contemplarea sarcastică a mizeriei umane, caracteristică unei societăţi mărginite, incapabile să-şi depăşească limitele Satira ia forme romantice, este vehementă şi dominată de dispreţ Concluzia, lucidă şi amară, dominată de scepticism, sugerează că omul nu poate ieşi din determinările sale cosmice: “Şi pe toţi ce-n astă lume sunt supuşi puterii sorţii / Deopotrivă-i stăpâneşte raza ta şi geniul morţii” Simetria obţinută prin reluarea, în finalul poemului, a motivelor iniţiale, este specifică marilor poeme eminesciene Pendularea între planul cosmic şi planul terestru, dominată de antiteze, amplifică imaginea fragilităţii condiţiei umane, temă a poemului Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 130 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează comicul ( de caracter, de situaţie sau de limbaj ), prin referire la o comedie studiată Comicul se defineşte, în sens larg, drept tot ceea ce stârneşte râsul Este un fenomen antropologic, propriu naturii umane Modalităţile care stârnesc râsul, ca şi sensibilitatea la comic diferă de la o epocă la alta, de la o cultură la alta, de la individ la individ Un element esenţial în declanşarea efectului comic pare a fi contrastul sau nepotrivirea ( între aparenţă şi esenţă, între pretenţii şi realitate, între aşteptări şi rezultate, între viu şi mecanic etc ) Pentru a fi receptat cu o atitudine binevoitoare, de detaşare amuzată, contrastul comic trebuie să fie inofensiv, să nu producă suferinţă sau daune Principalele forme de realizare a comicului în dramaturgie sunt comicul de situaţie, de caractere sau de moravuri şi de limbaj Comedie de moravuri, care dezvăluie viaţa publică şi de familie a unor politicieni care, ajunşi la putere şi roşi de ambiţii, sunt caracterizaţi de o creştere bruscă a instinctelor de parvenire, O scrisoare pierdută se înscrie în seria operelor caragialiene care au în centru vanitatea Acţiunea piesei se desfăşoară în „capitala unui judeţ de munte”, pe fondul agitat al unei campanii electorale Aici are loc conflictul între ambiţiosul avocat Nae Caţavencu, din „opoziţie”, care aspiră spre o carieră politică, şi grupul conducerii locale ( prefectul Ştefan Tipătescu, „prezidentul” Zaharia Trahanache ) Pentru a-şi forţa rivalii să-l propună candidat în locul lui Farfuridi, Caţavencu ameninţă cu un şantaj Instrumentul de şantaj este o „scrisorică de amor” a lui Tipătescu, trimisă doamnei Zoe Trahanache, soţia „prezidentului”; pierdută de Zoe, scrisoarea este găsită de un cetăţean turmentat şi subtilizată de Caţavencu Şantajul o sperie pe Zoe, care, pentru a nu fi compromisă public, exercită presiuni asupra celor doi „conducători” ai judeţului şi obţine promisiunea candidaturii lui Caţavencu Când conflictul provocat de scrisoarea pierdută pare să fie rezolvat, urmează o „lovitură de teatru”: de la Bucureşti se cere, fără explicaţii, să fie trecut pe lista candidaţilor un nume necunoscut – Agamemnon Dandanache Reacţiile ceor din jur sunt diferite: Zoe e disperată, Caţavencu – ameninţător, Farfuridi şi Brânzovenescu – satisfăcuţi că rivalul lor a pierdut, Tipătescu – nervos Trahanache este singurul personaj care nu-şi pierde cumpătul, având „puţintică răbdare” şi gândindu-se la un mod de rezolvare a conflictului fără a contesta ordinele „de sus” Interesele contrare determină un conflict deschis în timpul şedinţei de numire oficială a candidatului, când Pristanda pune la cale un scandal menit să-l anihileze pe Caţavencu În încăierare, acesta pierde pălăria în care era ascunsă scrisoarea şi dispare, provocându-i emoţii intense „coanei Joiţica” Dandanache, sosit de la Bucureşti, îşi dezvăluie strategia politică, asemănătoare cu aceea a lui Nae Caţavencu, numai că la un nivel mult mai înalt şi cu mai multă ticăloşie Nae Caţavencu schimbă tactica parvenirii, flatând-o pe Zoe, generoasă după ce îşi recapătă scrisoarea cu ajutorul cetăţeanului turmentat În final, toată lumea se împacă, „micile pasiuni” dispar ca prin farmec, Dandanache e ales „în unanimitate”, Nae Caţavencu ţine un discurs banal, dar zgomotos Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 131 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral la serbarea populară determinând reconcilierea foştilor adversari Atmosfera e de carnaval, de mascaradă, fiind accentuată de mutica săltăreaţă condusă de Pristanda O scrisoare pierdută combină mai multe surse ale comicului într-un tot armonios, care subliniază arta dramaturgului Comicul situaţiilor rezultă din fapte neprevăzute şi din prezenţa unor grupuri insolite ( triunghiul conjugal Zoe – Trahanache – Tipătescu, cuplul Farfuridi – Brânzovenescu ) I L Caragiale foloseşte scheme tipice, preluate din literatura comică universală, susţinând comicul de situaţii prin: • Încurcătură ( determinată de pierderea scrisorii ); • Confuzie ( între personaje ); • Coincidenţă ( situaţii similare ) • Echivoc • Revelaţiile succesive ( personaje care se dezvăluie pe măsură ce participă la acţiune ); • Quiproquo – ul ( substituirea lui Nae Caţavencu prin personajul – surpriză ); • Acumularea progresivă ( intrările repetate ale cetăţeanului turmentat ); • Repetiţia ( a doua situaţie de şantaj care are acelaşi scenariu ); • Evoluţia inversă ( grupul Zoe – Trhanache – Tipătescu pare că pierde lupta electorală, dar o câştigă, în timp ce Nae Caţavencu pierde o bătălie care părea câştigată ); • Interferenţa ( grupurile de interese ); Comicul intenţiilor rezultă din atitudinea scriitorului faţă de evenimente şi de oameni Substanţa piesei este supusă unor modalităţi de tratare diferite ironică, umoristică, sarcastică, grotescă I L Caragiale este un scriitor obiectiv, în sensul capacităţii de a crea viaţă, dar nu e un scriitor indiferent El pare că-şi iubeşte personajele, este îngăduitor faţă de ele, dar nu iartă trăsăturile ridicole, tratându-le cu ironie, cu umor, punându-le în situaţii absurde sau groteşti, demontând mecanismele sufleteşti şi reducându-le la condiţia simplificată a marionetei Cu ironie sunt trataţi Tipătescu, Zoe, în manieră satirică e prezentat Nae Caţavencu, umoristică – cetăţeanul turmentat, grotescă – Farfuridi, Brânzovenescu, Dandanache Comicul de caracter În comedia clasică, principalele caractere comice sunt avarul, fanfaronul, orgoliosul, ipocritul, mincinosul, gelosul, lăudărosul, pedantul, păcălitorul păcălit, prostul fudul etc Personajul purtător al unei astfel de caracter este rezultatul unui proces de generalizare a trăsăturilor unei categorii mai largi, devenind un exponent tipic al clasei umane respective Caragiale creează, şi el, o tipizare comică, dar eroii lui au întotdeauna numeroase elemente – de situaţie socială şi intelectuală, de temperamnet, de limbaj etc – care-i particularizează, astfel că nici unul nu seamănă cu celălalt Scriitorul şi-a afirmat în repetate rânduri această viziune asupra personajelor, susţinând că „natura nu lucrează după tipare, ci-l toarnă pe fiecare după calapod deosebit; unul e sucit într-un fel, altul într-alt fel, fiecare în felul lui, încât nu te mai saturi să-i vezi şi săţi faci haz de ei” Garabet Ibrăileanu definea varietatea de tipuri invocată de I L Caragiale cu o formulă aplicată de critica literară operei lui Balzac Criticul considera că personajele memorabile ale dramaturgului „fac concurenţă stării civile” Pompiliu Constantinescu identifica nouă tipuri de personaje în comediile lui I L Caragiale: încornoratul ( Dumitrache, Trahanache, Pampon, Crăcănel ), primul amorez ( Chiriac, Rică, Tipătescu, Nae Girimea ), tipul cochetei şi al adulterinei ( Ziţa, Veta, Zoe, Didina, Miţa ), tipul politic şi al demagogului (Nae Caţavencu, Farfuridi, Dandanache ), cetăţeanul ( conu Leonida, cetăţeanul turmentat ), funcţionarul (catindatul ), confidentul ( Efimiţa ), raisonneur-ul ( Nae Ipingescu, Brânzovenescu ), servitorul ( Pristanda ) Dacă este luată în considerare trăsătura de caracter dominantă, personajele din O scrisoare pierdută pot fi clasificate şi altfel: Trahanache e ticăitul, Zoe – femeia Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 132 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral voluntară, Caţvencu – ambiţiosul demagog, Farfuridi – prostul fudul, Dandanache – prostul ticălos, Cetăţeanul turmentat – naivul, iar Pristanda – slugarnicul Cel mai pregnant tip de comic, în piesele lui I L Caragiale, este acela de limbaj, care este obţinut prin: • Prezenţa numeroaselor greşeli de vocabular, prin: pronunţie greşită ( famelie, renumeraţie, andrisant, plebicist ), etimoloie populară ( scrofuloşi, capitalişti – locuitori ai capitalei ) sau prin lipsa de proprietate a termenilor ( liber-schimbist înseamnă, pentru Caţavencu, elastic în concepţii ); • Încălcarea regulilor gramaticale şi a logicii; cele mai frecvente abateri sunt: polisemia ( „ne-am răcit împreună” ), contradicţia în termeni ( „După lupte seculare care au durat aproape 30 de ani” sau „12 trecute fix” ), asociaţiile incompatibile ( „Industria română este admirabilă, e sublimă am putea zice, dar lipseşte cu desăvârşire” ), nonsensul ( „Din două una, daţi-mi voie, ori să se revizuiască, primesc! dar să nu se schimbe nimic…” ), truismele ( „un popor care nu merge înainte stă pe loc”, „unde nu e moral, acolo e corupţie şi o soţietate fără prinţipuri, va să zică că nu le are” ), expresiile tautologice ( „intrigi proaste” ), construcţiile prolixe ( „eu care familia mea de la patuzsopt în Cameră, şi eu ca rumânul imparţial, care va să zică… cum am ziţe… în sfârşit să trăiască” ) • Repetiţia aproape obsedantă a unei specificităţi de limbaj, care deplasează atenţia de la fondul comunicării la forma ei Personajele au ticuri verbale care le definesc caracterologic, ilustrând inerţia intelectuală, automatismul, alienarea Insuficienta stăpânire a limbajului le coboară la adevărata lor valoare, în ciuda orgoliului de care sunt dominate, pentru că prin limbaj se verifică raportul dintre ceea ce se pretind şi ceea ce sunt în fond • Nepotrivirea rezultată din interferenţa stilurilor Multe personaje folosesc un registru al limbajului în totală contradicţie cu situaţia concretă Caţavencu vorbeşte în faţa lui Pristanda într-un stil obişnuit, familiar de până atunci Consecinţele sunt comice, pentru că se simte imediat nepotrivirea; acelaşi lucru se întâmplă şi în cazul lui Dandanache, aclamat de mulţime, dar adresându-se în stilul peltic, familiar, incoerent; Comicul numelor Întâlnit prima oară la Vasile Alecsandri, în literatura română, comicul numelor atinge un punct superior în comediile lui I L Caragiale Dacă Alecsandri îşi numea eroii Pungescu, Răzvrătescu, Lunătescu, Napoilă, Clevetici etc , I L Caragiale rafinează comicul numelor, sugerând dominanta de caracter a personajului, originea lui sau rolul în desfăşurarea evenimentelor Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 133 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Prezintă tipurile de personaje dintr-o operă literară studiată, aparţinând prozei realiste Personajul este una dintre instanţele narative ale textului epic Termenul de personaj provine din fr Personnage, lat Persona = mască de teatru, actor, rol, persoană, personaj, caracter, personalitate, demnitate, funcţie Este o individualitate ( persoană ) înfăţişată după realitate sau rod al ficţiunii, care apare într-o operă epică sau dramatică, fiind integrată – prin intermediul limbajului – în sistemul de interacţiuni al textului literar Personajul poate fi definit dintr-o multitudine de perspective: cea morală ( ca raport între om şi el însuşi ) sociologică ( raportul dintre individ şi colectivitate ), ontică sau filozofică ( raportul dintre om şi univers ) şi estetică ( raportul dintre realitate şi convenţia literară ) Când se află în centrul acţiunii şi polarizează atât atenţia, cât şi afectivitatea cititorului, el devine un erou Construcţia personajului se realizează prin asocierea a două dimensiuni: una socială, exterioară, alta psihologică, interioară Există mai multe tipuri de personaje, clasificabile după mai multe criterii Având în vedre rolul în acţiune, personajele pot fi principale, secundare, figurante sau funcţionale Raportate la discursul narativ, personajele pot ilustra indirect un punct de vedere al autorului, participând la acţiune şi fiind subordonate naratorului obiectiv şi omniscient ( în romanele de tip obiectiv ) sau pot deveni instanţă narativă principală, îndeplinind şi funcţia naratorului ( personajul – narator din romanul subiectiv ) Personajul din romanul realist este subordonat naratorului obiectiv şi omniscient Personajul principal din romanul realist are următoarele caracteristici: • Este exponenţial pentru o întreagă categorie socială ( prin felul în care îşi trăieşte drama ); • Structura sa psihologică este pusă sub semnul unor trăsături dominante; • Evoluţia sa este reliefată prin opoziţii şi corelaţii cu alte personaje; • Devine o instanţă importantă a discursului narativ; • Are rolul de mediator în relaţia autor – narator – cititor; Publicat în 1938, romanul Enigma Otiliei este menit să ilustreze convingerile teoretice ale lui George Călinescu Într-o perioadă în care polemicile vizând structura narativă a acestei specii epice susţineau două puncte de vedere, aparent divergente – necesitatea renunţării la structura de tip obiectiv, cu narator omniscient, prin includerea evenimentelor relevate de amintirile involuntare şi de fluxul conştiinţei şi dorinţa perpetuării modelului clasic-realist, cu narator care controlează desfăşurarea epică – George Călinescu optează pentru romanul obiectiv şi metoda balzaciană ( realismul clasic ), dar depăşeşte programul estetic, realizând un roman al „vocaţiei critice şi polemice” ( N Manolescu ) Roman realist, care reconstituie o atmosferă – aceea a Bucureştiului antebelic -, dar şi Bildungsroman, urmărind maturizarea lui Felix ( îndelungata şi frustranta sa educaţie sentimentală fiind una dintre temele centrale ale cărţii ) – Enigma Otiliei urmăreşte evoluţia raporturilor dintre personaje, pe fondul aşteptării unei moşteniri supralicitate de unii ( clanul Tulea ), indiferente pentru alţii ( Felix, Otilia, Pascalopol ) Acţiunea este amplă, desfăşurându-se pe mai multe planuri narative, care conturează un conflict complex Romanul debutează balzacian, printr-o amplă descriere a Bucureştiului anului 1909, fiind centrat „pe mobila psihologie a unui adolescent în plină criză de creştere şi de formare a personalităţii” ( Pompiliu Constantinescu Cele douăzeci şi patru de capitole ale romanului dezvoltă mai multe planuri narative, care urmăresc destinele unor personaje, prin acumularea detaliilor Orfan, ajuns în casa tutorelui său, Costache Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 134 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Giurgiuveanu, Felix Sima, proaspăt absolvent al Liceului Internat din Iaşi, doreşte să studieze Medicina; remarcat încă din primul an de studiu, tânărul va face ulterior o carieră strălucită În casa lui moş Costache, Felix se îndrăgosteşte de Otilia, aflată şi ea sub tutela bătrânului Deşi ţine la Otilia, fiica celei de-a doua soţii, Costache ezită îndelung să o adopte, chiar după ce suferă un atac cerebral La insistenţele lui Leonida Pascalopol, moş Costache va depune pe numele Otiliei o sumă oarecare, la care moşierul va mai adăuga ceva, pentru a-i crea fetei un sentiment de securitate şi de independenţă financiară Un prim plan narativ urmăreşte delicata poveste de dragoste care îi leagă pe cei doi orfani, Felix găsind în Otilia o companie feminină care suplineşte absenţa mamei, a unei surori sau a unei iubite Averea lui Costache Giurgiuveanu este vânată în permanenţă de membrii clanului Tulea, care o detestă pe Otilia Aglae - „baba absolută” - încearcă să intre în posesia averii bătrânului prin orice mijloace După ce Simion, soţul decrepit, este abandonat într-un ospiciu, Aglae începe să supravegheze cu atenţie casa lui Costache, pentru ca acesta să nu poată face nici o mişcare fără ştirea ei După primul atac cerebral pe care îl suferă Costache, clanul Tulea pune stăpânire pe casă, determinând revolta neputincioasă a bătrânului, înfuriat de „pungaşii” care îi irosesc alimentele şi băutura Moartea lui Costache, provocată cu sânge rece de Stănică Raţiu, ginerele Aglaei, pune capăt atmosferei relativ calme care domneşte în sânul familiei Tulea şi influenţează decisiv destinele personajelor Stănică o părăseşte pe Olimpia, invocând ridicolul motiv că aceasta nu-i mai poate dărui urmaşi, deşi copilul lor murise din neglijenţa ambilor părinţi El se căsătoreşte cu Georgeta, „cu care nu avu moştenitori”, dar care îi asigură pătrunderea în cercurile sociale înalte Felix şi Otilia sunt nevoiţi să părăsească locuinţa lui moş Costache, casa fiind moştenită de Aglae Otilia se căsătoreşte cu Pascalopol, moşierul între două vârste, personaj interesant, sobru şi rafinat, în a cărui afecţiune pentru Otilia se îmbină sentimente paterne şi pasiune erotică Felix află, mult mai târziu, întâlnindu-se întâmplător cu Pascalopol în tren, că Otilia a divorţat, recăsătorindu-se cu un „conte argentinian”, ceea ce sporeşte aura de mister a tinerei femei Fotografia Otiliei, pe care i-o arată Pascalopol, înfăţişează „o doamnă picantă, gen actriţă întreţinută”, care nu mai e Otilia „de odinioară” Speriat, Felix înţelege că a avut el însuşi o contribuţie însemnată la metamorfozarea fetei Ca în orice roman realist, majoritatea personajelor se înscriu în tipuri, dar există şi personaje atipice Se raportează la tipuri: Costache Giurgiuveanu, Stănică Raţiu, Felix Sima, Aglae Tulea, Aurica, Simion În categoria personajelor care nu pot fi încadrate în tipuri se înscriu Otilia Mărculescu şi Leonida Pascalopol Prezentarea în bloc a personajelor, la începutul romanului, printr-o tehnică de factură balzaciană, este prilejul folosit de autor pentru a alcătui fiecărui personaj un portret demonstrativ Portretul balzacian porneşte de la caracterele clasice ( avarul, ipohondrul, gelosul ), cărora realismul le conferă dimensiune socială şi psihologică, adăugând un alt tip uman: arivistul Romanul realist tradiţional devine o veritabilă „comedie umană”, plasând în context social o serie de personaje tipice În acest sens, Moş Costache este avarul, Aglae – „baba absolută, fără cusur în rău” – Aurica – fata bătrână, Simion – dementul senil, Titi – debil mintal, infantil şi apatic, Stănică Raţiu – arivistul, Felix – ambiţiosul profesional Deşi personajele sunt prezentate, în general, printr-o tehnică de factură clasicrealistă, elementele de modernitate sunt prezente în realizarea câtorva dintre cele mai importante personaje O trăsătură a formulei estetice moderne este ambiguitatea personajelor Moş Costache este avarul , dar nu este dezumanizat El nu şi-a pierdut instinctul de supravieţuire ( cheltuieşte pentru propria sănătate ) şi nutreşte sentimente paterne pentru Otilia, chiar dacă avariţia îl împiedică să îi asigure viitorul Acest personaj este o combinaţie între două caractere balzaciene: avarul ( moş Grandet ) şi Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 135 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral tatăl ( moş Goriot ) Pascalopol o iubeşte pe Otilia patern, dar şi viril, rolul său în existenţa fetei devenind în acest mod ambiguu Felix nu este ambiţiosul lipsit de scrupule, ci un adolescent dornic de afirmare prin forţe proprii Arivistul Stănică Raţiu se îndepărtează de model prin demagogie ( e „un demagog al ideii de paternitate” ), e escroc şi principial, hoţ şi sentimental Otilia este personajul cel mai ambiguu al romanului Caracterizată prin tehnica perspectivelor multiple, fata devine o prezenţă diafană, greu de încadrat într-o categorie tocmai pentru că este văzută din mai multe perspective: moş Costache o consideră „fe-fetiţa” lui, Pascalopol - o fată fină, Felix – idealul feminin, Aglae – „dezmăţata”, Stănică – „o fată faină” Otilia este prezentată exclusiv prin comportamentism ( fapte, gesturi, replici ), fără a se recurge la prezentarea interioară a personajului din perspectiva unică a naratorului Majoritatea personajelor prezentate în roman sunt complexe, rotunde, scapă schematismului încadrării într-un tip Dintre toate, Aglae Tulea are evoluţia cea mai constantă Ea este autoarea unor răutăţi gratuite, înveninează atmosfera cu remarcile sarcastice, este „baba absolută, fără cusur în rău”, cum o caracterizează Weissman Complexitatea relaţiilor care se stabilesc între personajele romanului dă naştere unor caractere memorabile, care depăşesc paginile romanului Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 136 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Ilustrează conceptul operaţional tradiţionalism prin exemple dintr-un text liric studiat ( texte suport, la alegere, Ion Pillat, Aci sosi pe vremuri, Vasile Voiculescu, În Grădina Ghetsemani) Termenul de tradiţionalism trimite la substantivul tradiţie şi presupune un ataşament profund faţă de ceea ce înseamnă valorile trecutului De regulă, tradiţionalismul evită însuşirea unei atitudini critice faţă de aceste valori Tradiţionalismul se defineşte cel mai bine în raport cu modernismul, dar şi definiţia modernismului evidenţiază strânsa legătură dintre aceste fenomene Ideile tradiţionalismului trebuie raportate la romantismul românesc, care descoperise folclorul şi istoria, trecutul ca locuri ale evadării; tradiţionalismul presupune reîntoarcerea la aceste valori, promovate de paşoptişti La începutul sec al XX-lea, în literatura română apar două curente literare de orientare tradiţionalistă: sămănătorismul şi poporanismul Reprezentanţii tradiţionalismului preamăresc trecutul, neagă inovaţiile literare ( în special simbolismul ), critică instituţiile moderne, fac elogiul ţărănimii ca singura clasă autentică, stabilesc o opoziţie între sat şi oraş, duc la extrem preţuirea valorilor folclorice şi interesul pentru specificul naţional Promovând cu predilecţie valorile etnice, reprezentanţii tradiţionalismului vor întreţine confuzia între etnic şi estetic ( sunt considerate valoroase numai operele care corespund programului ) În perioada interbelică, ideile tradiţionalismului au fost reluate de revista Gândirea, condusă de Nechifor Crainic Gândirismul continuă să afirme şi să susţină valorile literar-artistice naţionale în contextul nou al mişcării de idei din această epocă Esenţială în această formă a tradiţionalismului este dimensiunea religioasă ( componenta ortodoxă a spiritualităţii naţionale ) La aceasta se adaugă cultul limbii naţionale, al ideii de neam şi preocuparea pentru miturile identităţii naţionale şi ale continuităţii În grădina Ghetsemani de Vasile Voiculescu „Isus lupta cu moartea şi nu primea paharul… Căzut pe brânci în iarbă se-mpotrivea întruna Curgeau sudori de sânge pe chipu-i alb ca varul Şi-amarnica-i strigare stârnea în slăvi furtuna O mână nendurată, ţinând grozava cupă, Se cobora-mbiindu-l şi i-o ducea la gură… Şi-o sete uriaşă sta sufletul să-i rupă… Dar nu voia s-atingă infama băutură În apa ei verzuie jucau sterlici de miere Şi sub veninul groaznic simţea că e dulceaţă… Dar fălcile-ncleştându-şi, cu ultima putere Bătându-se cu moarte, uitase de viaţă! Deasupra fără tihnă se frământau măslinii, Păreau că vor să fugă din loc, să nu-l mai vadă… Treceau bătăi de aripi prin vraiştea grădinii Şi uliii de seară dau roate după pradă ” Poezia În grădina Ghetsemani, de Vasile Voiculescu, a fost inclusă în volumul Pârgă ( 1921 ), care depăşeşte tradiţionalismul sămănătorist prin spiritualizarea imaginii şi înnoirea expresiei Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 137 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Punctul de plecare se află în Evanghelia Sfântului Luca : „Şi când a sosit în acest loc, le-a zis: Rugaţi-vă, ca să nu intraţi în ispită Şi El s-a depărtat de ei ca la o aruncătură de piatră şi îngenunchind Se ruga, zicând: Părinte, de voieşti, treacă de la Mine acest pahar… Dar nu voia Mea, ci voia Ta să se facă! Iar un înger din cer s-a arătat Lui şi-l întărea Iar El, fiind în chin de moarte, mai stăruitor se ruga Şi sudoarea Lui s-a făcut ca picături de sânge care picurau pe pământ Şi ridicându-se din rugăciune, a venit la ucenicii Lui şi i-a aflat adormiţi de întristare” ( Luca, 22, 40-46 ) Poezia lui Vasile Voiculescu se organizează în jurul elementelor care subliniază natura duală a lui Isus Fiul omului şi al lui Dumnezeu, Isus nu poate depăşi limitele unui destin implacabil „Condamnat” să ispăşească păcatele omenirii, Isus ezită înaintea martiriului Îndoiala, neliniştea, teama de moarte sunt ale omului Depăşirea momentelor de zbucium, de teamă, ţine de natura divină Prima strofă compune imaginea iconică a lui Isus în grădina Ghetsemani Poetul insistă, spre deosebire de reprezentările picturale, pe imaginea zbuciumului omenesc, accentuând tragismul luptei cu un destin înspăimântător Imaginea lui Isus este aproape argheziană: „Isus lupta cu soarta şi nu primea paharul… / Căzut pe brânci în iarbă sempotrivea întruna” Verbele care detaliază atitudinile personajului biblic accentuează dorinţa umană de a trăi, irepresibilă şi violentă: lupta, nu primea, se-mpotrivea Primele trei versuri conturează un plan subiectiv, dominat de sentimentul durerii sfâşietoare „Curgeau sudori de sânge pe chipu-i alb ca varul…” Metafora ( de rezonanţă mioritică ) „sudori de sânge” şi paloarea indicată prin comparaţia plastică”alb ca varul” compun imaginea omului Isus, care se revoltă împotriva destinului implacabil Ultimul vers al primei strofe trimite la esenţa divină a personajului Corespondenţa care se stabileşte între planul subiectiv şi planul obiectiv ( imaginea naturii dominate de zbucium ) subliniază esenţa divină a lui Isus: „Şi-amarnica-i strigare stârnea în slăvi furtuna” Strofa a doua se deschide cu o perspectivă cosmică, sugerând, printr-un epitet, destinul implacabil: „O mână nendurată, ţinând grozava cupă, / Se cobora-mbiindu-l şi i-o ducea la gură…” Imposibilitatea opţiunii este sugerată de verbul se cobora Grozava cupă, simbol al păcatelor omenirii, îi este impusă lui Isus prin forţă divină Revenirea la planul subiectiv, în ultimele două versuri ale celei de-a doua strofe, reia simbolurile din prima strofă Suferinţa intensă a omului este exprimată prin intermediul epitetului cu valoare hiperbolică: „Şi-o sete uriaşă sta sufletul să-i rupă…” Atitudinea este aceeaşi: revolta („Dar nu voia s-atingă infama băutură”) Simetria inversiunilor – „grozava cupă” şi „infama băutură” – conferă unitate strofei, care închide, ca într-un cadru, detaliile suferinţei umane Strofa a treia reia imaginile din strofele anterioare Aspectul înşelător al băuturii infame, asocierea veninului cu mierea accentuează natura duală a lui Isus Vasile Voiculescu insistă însă pe imaginea omului, atât de înspăimântat de suferinţele care îl aşteaptă, încât uită că supliciul este urmat de accesul în împărăţia veşnică: „În apa ei verzuie jucau sterlici de miere / Şi sub veninul groaznic simţea că e dulceaţă… / Dar fălcile-ncleştându-şi, cu ultima putere / Bătându-se cu moartea, uitase de viaţă” Raportându-se preponderent la planul subiectiv, strofa a treia detaliază atitudinea de revoltă împotriva destinului Deşi ştie că moartea aduce izbăvire ( „Şi sub veninul groaznic simţea că e dulceaţă…” ), Isus refuză mântuirea, alegând viaţa trecătoare în locul celei veşnice Sensul revoltei sale poate fi pus în legătură cu sensul unui vers din lirica lui Lucian Blaga: „Fetele au îndrăgit balaurul”, în care balaurul reprezenta universul dominat de trăirea intensă, patronat de Pan, universul peste care nu trecuse încă „umbra palidă, de culoarea lunii, a lui Crist” Ultima strofă este dominată de simboluri aparţinând planului obiectiv Imaginea „furtunii” din prima strofă este reluată şi amplificată prin antiteza dintre simbolul măslinilor ( pacea, liniştea sufletească) şi zbuciumul de care este cuprinsă grădina: Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 138 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral „Deasupra fără tihnă se frământau măslinii, / Păreau că vor să fugă din loc, să nu-l mai vadă…” Grădina devastată amplifică tragismul viziunii şi trimite la o imagine argheziană, exprimând aceeaşi teamă profundă de moarte: „S-au stârpit cucuruzii, / S-au uscat busuiocul şi duzii, / Au zburat din streaşina lunii, / Şi s-au pierdut rândunelele, lăstunii / Ştiubeiele-s pustii, / Plopii cărămizii, / S-au povârnit păreţii A putrezit ograda…” „Vraiştea grădinii” voiculesciene dezvoltă aceeaşi semnificaţie tragică Imaginea paradisului devastat prevesteşte moartea Ca şi la Blaga, imaginea este nocturnă: „Trece printre sori vecii / Porumbelul Sfântului Duh, / cu pliscul stinge cele din urmă lumini / Noaptea îngerii goi / zgribulind se culcă în fân…” Ultimul vers amplifică dramatismul condiţiei umane: „Şi uliii de seară dau roate după pradă” Lupta cu moartea depăşeşte limitele unei drame omeneşti, reprezentând alegoric esenţa eternului conflict dintre trup şi suflet Circumscris unui trup efemer, care îi împiedică aspiraţia spre desăvârşire, Isus al lui Vasile Voiculescu trăieşte o dramă a suferinţei de intensitate cosmică Profund uman prin atitudine, personajul liric voiculescian sfârşeşte prin a-şi asuma destinul dominat de singurătate Absenţa îngerului, menţionat în scena biblică, amplifică intensitatea suferinţei asumate tragic Ritmul iambic, măsura amplă a versurilor ( 14-15 silabe ) şi rima încrucişată (a-ba-b) amplifică tonul solemn, grav al poemului Poezia se înscrie în limitele tradiţionalismului, la nivelul conţinutului, prin tema abordată – substratul religios - , prin motivele care susţin tema – jertfa, condiţia omului, relaţia uman – divin, iar la nivel formal prin simplitatea expresiei artistice, preferinţa pentru simbol, parabolă, comparaţia simplă Organizarea textului în secvenţe poetice riguros construite, care amplifică drama trăită de personajul cu valoare simbolică, preocuparea pentru aspectul formal ( rima consecventă, măsura amplă a versurilor ) sunt tot atâtea elemente de tradiţionalism la nivel exterior Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 139 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Exemplifică trăsăturile romanului modern, prin referire la o operă literară studiată Romanul este cea mai amplă specie a genului epic în proză, prezentând o acţiune care se complică progresiv, urmărind mai multe fire narative şi implicând numeroase personaje Diversitatea tipurilor de roman se explică prin raportarea la o anumită epocă literară şi prin căutarea unor formule narative care să se adapteze momentelor din evoluţia prozei Romanul românesc modern apare în perioada interbelică, înnoirea formulelor narative fiind o consecinţă a activităţii cenaclului Sburătorul şi a scriitorilor interesaţi de sincronizarea literaturii cu celelalte forme ale ştiinţei şi ale culturii Unul dintre aceşti autori este Camil Petrescu, teoretician al „Noii structuri”, identificată în legătură cu opera lui Marcel Proust În romanul modern, autorul îşi propune să „absoarbă” lumea în interiorul conştiinţei, anulându-i omogenitatea şi epicul, dar conferindu-i dimensiuni metafizice; nu mai este demiurg în lumea imaginarului, ci descoperă limitele condiţiei umane; are o perspectivă limitată şi subiectivă, completată adesea cu opinii programatice despre literatură (autorul devine teoretician ) În ceea ce priveşte opera: • personajul – narator înlocuieşte naratorul omniscient, ceea ce potenţează drama de conştiinţă, conferindu-i autenticitate; • se optează pentru convenţiile epice, care favorizează analiza ( jurnalul intim, corespondenţa privată, memoriile, autobiografia ); • principiile cauzalităţii şi coerenţei nu mai sunt respectate ( cronologia este înlocuită cu acronia ); • sunt alese evenimente din planul conştiinţei, iar din exterior sunt preferate faptele banale, lipsite de semnificaţii majore, fără să fie refuzate inserţiile în planul social; • modelul narativ al analizei psihologice este impus pe plan european de opera lui Marcel Proust Cititorul se identifică cu personajul – narator, alături de care investighează interioritatea aflată în centrul interesului; are acces la intimitatea personajului – narator ( mai ales atunci când îi poate „citi” jurnalul de creaţie ) În viziunea lui Camil Petrescu, tehnici de creaţie moderne sunt: • tehnica tricotajului ( definitivarea pe etape ); • tehnica arhitectului ( prin adăugarea masivă a cinci-şapte corecturi destinate să fixeze şi să adâncească momentele de „interpretare psihologică”, să caracterizeze atmosfera, să nuanţeze sensurile cuvintelor etc ) Apărut în 1930, la Editura Cultura Naţională din Bucureşti, romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război fusese anunţat în repetate rânduri în presa vremii, cu titluri variind de la Romanul căpitanului Andreescu la Proces-verbal de dragoste şi război Cunoscător al diferitelor teorii filosofice şi ştiinţifice care circulau în epocă, admirator declarat al operei lui Marcel Proust, Camil Petrescu creează primul personaj – narator din literatura română preocupat să înţeleagă în ce constă diferenţa între realitate şi autosugestie, între absolut şi relativ Apariţia romanului a constituit o noutate absolută în epoca interbelică Opţiunea autorului pentru naraţiunea la persoana I, a cărei consecinţă imediată este limitarea perspectivei narative la un punct de vedere strict subiectiv şi deci renunţarea la Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 140 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral privilegiul omniscienţei marchează începutul unei noi ere în istoria romanului românesc Alcătuit din două părţi care n-au între ele decât o legătură accidentală ( în opinia lui George Călinescu), acest volum inedit ca structură narativă în peisajul epocii este – după opinia lui Perpessicius - , romanul „unui război pe două fronturi”: cel al iubirii conjugale şi cel al războiului propriu-zis, ceea ce-i pricinuieşte eroului „un neîntrerupt marş, tot mai adânc în conştiinţă” ( Perpessicius ) În prefaţa de la ediţia din 1955 a romanului, intitulată Cuvânt înainte după un sfert de veac, Camil Petrescu mărturiseşte că „dacă partea întâia a acestui roman e o fabulaţie, e adică născocită […] şi deci eroul Ştefan Gheorghidiu cu soţia lui sunt pură ficţiune, în schimb se poate afirma că partea a doua a cărţii, aceea care începe cu întâia noapte de război, este construită după memorialul de companie al autorului, împrumutat cu amănunte cu tot eroului” Romanul se încadrează în proza de analiză şi ilustrează concepţia estetică a scriitorului despre roman Camil Petrescu şi-a expus concepţia despre proza „nouă” în numeroase articole, dintre care unul dintre cele mai importante este Noua structură şi opera lui Marcel Proust Acest studiu oferă unul dinte cele mai interesante puncte de vedere asupra romanului formulate în epocă Autorul se dovedeşte un subtil teoretician, apt să surprindă în cele mai mici amănunte mecanismul genului romanesc Pentru Camil Petrescu, literatura – şi mai ales romanul – reflectă spiritul epocii sale Romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război ilustrează preocuparea scriitorului pentru a obţine iluzia autenticităţii vieţii reale, pentru coborârea acţiunii romanului de pe „scenă” în stradă, adică în viaţa cotidiană, familiară cititorului Sublocotenentul Ştefan Gheorghidiu, aflat cu regimentul său în regiunea Dâmbovicioarei, încearcă să obţină o permisiune de două zile pentru a merge la Câmpulung, unde fosta lui soţie, Ela, îl chema insistent Scrisoarea Elei venea la scurtă vreme după o reconciliere survenită în urma unei lungi perioade de neînţelegeri, care declanşează un conflict puternic în conştiinţa personajului Discuţia în contradictoriu de la popota ofiţerească introduce a doua temă a romanului, aceea a dragostei Ştefan Gheorghidiu rememorează momentele mariajului său cu Ela, mariaj ce stă de la bun început sub semnul geloziei Tineri studenţi, cu o situaţie materială precară, cei doi soţi vor fi puşi în faţa unei situaţii neaşteptate – o moştenire din partea unui unchi bogat îi proiectează într-o lume mondenă, luxoasă, în care Ela se acomodează rapid, în timp ce Ştefan Gheorghidiu refuză să se integreze Noul lor statut social pune în evidenţă diferenţele dintre cei doi soţi Relatată din perspectiva, unică, a unui personaj a cărui conştiinţă este scindată între raţiune şi pasiune, între luciditate şi autosugestie, povestea iubirii dintre Ştefan Gheorghidiu şi Ela dezvăluie un complicat mecanism sufletesc, demontat cu fervoarea tipică eroilor lui Camil Petrescu Spiritual, ironic, hipersensibil, Gheorghidiu „este un psiholog al dragostei” ( Perpessicius ) Antologică pentru modul în care ia naştere gelozia, printr-un complicat joc al autosugestiei, este scena în care Ştefan Gheorghidiu, Ela şi foarte vag conturatul G , aşezaţi pe bancheta din spate a unei maşini – între Gheorghidiu şi G se află Ela -, merg către Drăgăşani Pentru narator, eşecul în iubire este un eşec al cunoaşterii; analiza mecanismului psihologic al erosului, semnificativă pentru toţi eroii lui Camil Petrescu, este dublată de o radiografie a raporturilor sociale care generează, de cele mai multe ori, conflictele interioare Portretul lui Nae Gheorghidiu, parlamentarul cinic şi lipsit de scrupule, sau acela al afaceristului analfabet Tănase Vasilescu-Lumânăraru (tatăl lui Fred Vasilescu, personajul din Patul lui Procust ) trădează un romancier atent la diversitatea comediei umane a epocii sale Confruntat cu experienţa-limită a războiului care redimensionează orice relaţie umană, Ştefan Gheorghidiu îşi analizează retrospectiv şi critic întreaga existenţă Drama erotică este reevaluată din perspectiva experienţei războiului care, în viziunea Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 141 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral romancierului, „a fost drama personalităţii, nu a grupei umane” Întors în prima linie după cele câteva zile petrecute la Câmpulung, Ştefan Gheorghidiu participă la luptele de pe frontul Carpaţilor cu sentimentul că este martor la un cataclism cosmic, unde accentul cade nu pe eroismul combatanţilor, ci pe haosul şi absurditatea situaţiei – aspect subliniat de majoritatea criticilor literari care au comentat romanul la apariţia sa Personajul are – sub ameninţarea permanentă a morţii – revelaţia propriei individualităţi, ca şi a relativităţii absolute a valorilor umane: „ Îmi putusem permite atâtea gesturi până acum – mărturiseşte naratorul -, pentru că aveam un motiv şi o scuză: căutam o identificare a eului meu Cu un eu limitat, în infinitul lumii nici un punct de vedere, nici o stabilire de raporturi nu mai era posibilă şi deci nici o putinţă de realizare sufletească…” Finalul romanului consemnează despărţirea definitivă de trecut a eroului, gest caracteristic pentru personajele masculine camilpetresciene, care „distrug o pasiune, se sinucid, dar nu ucid Ei ştiu că eroarea se află în propria conştiinţă, şi nu în obiectele conştiinţei” (Marian Popa ) Personajul din romanul de analiză suferă o mutaţie profundă: evoluţia sa nu mai este previzibilă ( nici măcar pentru autor ) El scapă de sub puterea destinului antic sau a determinismului mediului şi se adânceşte în propria conştiinţă Personajul preia funcţiile naratorului, asigură unitatea compoziţională, sprijină intriga care şi-a diminuat importanţa Personajul-narator relatează fapte în care a fost implicat ca protagonist Este narator necreditabil pentru că, intenţionat sau involuntar, oferă o perspectivă subiectivă asupra celor relatate Toate faptele şi evenimentele din roman sunt prezentate dintr-o perspectivă unică, subiectivă Naratorul nu spune ( şi nu o va face nici mai târziu ) nimic altceva în afară de bănuielile lui Tot ce află cititorul despre Ela şi despre relaţiile dintre soţi provine din această sursă, care e departe de a putea fi considerată infailibilă sau, măcar, obiectivă Ştefan Gheorghidiu recunoaşte de la început că are bănuiala infidelităţii Elei şi că această bănuială îi trezeşte în suflet cumplite îndoieli Pe de altă parte, personajul este conştient că îşi agravează suferinţa prin interpretarea tendenţioasă sau prin exagerarea celor mai mărunte fapte Cu alte cuvinte, Gheorghidiu însuşi se recomandă ca narator necreditabil al întâmplărilor De aceea, toate informaţiile cu privire la modificarea comportamentului Elei după primirea moştenirii de la unchiul Tache nu pot fi interpretate ca exacte Este posibil ca ea să se schimbe doar în ochii gelosului ei soţ Schimbarea din viaţa tânărului cuplu aduce în jurul Elei prezenţe masculine mult mai apte, în ideea lui Ştefan, de a o cuceri; astfel, gelozia lui poate fi rezultatul competiţiei mai vii decât înainte Situat exclusiv în interiorul perspectivei lui Gheorghidiu, cititorul nu va şti niciodată cu certitudine dacă Ela şi-a modificat cu adevărat sentimentele faţă de soţul ei, înşelându-l cu G sau dacă nu e vorba decât despre imaginaţia unui bărbat neîncrezător şi orgolios Ceea ce se modifică neîndoielnic este atitudinea naratorului ( Ştefan Gheorghidiu ) în raport cu eroina, chiar dacă, uneori, ca orice povestitor din lume, şi el urmăreşte să-i creeze cititorului iluzia că se află în posesia celor mai sigure fapte şi interpretări Propria mărturisire este elocventă în acest sens Prezenţa unui personaj-narator unic determină particularităţi narative Toate evenimentele banale relatate au însemnătate numai pentru cel care le relatează Numai în lumina conştiinţei o după-amiază obişnuită de vară dobândeşte o importanţă covârşitoare, se converteşte „într-o zi imensă”, în care „întâmplările astea mici, amănunţite până în fracţii de impresie” ajung să fie simţite „printre cele mai importante din viaţa mea” Având în vedere acestea, se poate spune că totul are importanţă doar pentru cel care trăieşte De aici, întrebarea asupra motivaţiei scrierii romanului, pe care şi-o pune însuşi personajulnarator: „Astăzi, când le scriu pe hârtie, îmi dau seama, iar şi iar, că tot ce povestesc nu are importanţă decât pentru mine, că nici nu are sens să fie povestite” Fraza Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 142 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral explicitează poziţia naratorului, care e pus în situaţia să explice de ce povesteşte pentru a fi crezut Imprecizia apare şi cu privire la momentul în care Ştefan Gheorghidiu scrie Impresia cititorului este că Gheorghidiu începe să-şi noteze dubla experienţă în perioada concentrării la Dâmbovicioara ( şi, de aceea, tot ce se referă la căsătorie, la testament, la neînţelegerile ulterioare cu Ela poate fi considerat ca aparţinând planului trecut ) şi o continuă pe durata primelor săptămâni de război Ultimele rânduri par scrise ceva mai târziu, în orice caz după un timp de la rănirea lui Gheorghidiu şi lăsarea lui la vatră Între capitolele întâi şi şase ale primei părţi, pe de o parte, şi cele şapte ale părţii a doua, pe de alta, există totuşi o diferenţă minimă, dar sesizabilă, de ton, care indică o distanţă temporală diferită între diegeză şi povestire Această distanţă e mai mică în capitolele despre război Aici apar anticipările ( prolepsele ), ca şi cum momentul în care naratorul notează un lucru, acesta nu s-a petrecut realmente, fiind numai probabil Schimbarea rapidă şi neanunţată a momentului în care naratorul scrie întâmplările susţine ideea că nu se poate vorbi, decât cu îngăduinţă, de un jurnal ţinut la zi Aspectul de jurnal e înşelător, deoarece autorul amestecă, în jurnal, elemente pur romaneşti Cu privire la forma pe care naratorul o dă povestirii sale, se pot face următoarele observaţii: în prima parte, ea rămâne incertă, mai aproape de memorialistică ( „În primăvara anului 1916, ca sublocotenent proaspăt, întâia dată concentrat…” ), decât de autobiografie ( care ar pretinde păstrarea neschimbată a momentului în care sunt relatate evenimentele ); nici partea a doua nu clarifică lucrurile până la capăt „Jurnalul” conţine multiple artificii romaneşti, temporalitatea e indecisă” Concluzia care se impune este aceea că romanul Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război „conţine o contradicţie fundamentală”, care nu se referă la coexistenţa, în acelaşi roman, a două romane aproape de sine stătătoare „A povesti nişte evenimente trăite şi a consemna povestirea sunt acte esenţial diferite Camil Petrescu a fost conştient de cea mai mare parte a consecinţelor ce decurg din identificarea naratorului cu un personaj şi din unitatea punctului de vedere El a schimbat substanţial poetica romanului cultivând evenimentul comun şi pe cel derizoriu ( adică fără semnificaţie ), renunţând la motivaţia globală şi adaptând parţial temporalitatea la forma nouă rezultată de aici Însă n-a luat în seamă un lucru foarte simplu: şi anume că Ştefan Gheorghidiu scrie un roman Căci, în fond, eroul şi naratorul aceasta face: nu doar îşi povesteşte iubirea răvăşită de gelozie, dar o aşterne pe hârtie”, devenind el însuşi „romancier” ( N Manolescu ) Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 143 Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral Limba şi Literatura Română Rezolvări subiecte oral www bacalaureat2008 info Mulţumim pentru acest material doamnei Hăilă Irina, Colegiul Naţional „Mihai Eminescu”, Botoşani! Această lucrare reprezintă proprietatea intelectuală a www bacalaureat2008 info Reproducerea totală sau parţială a textelor prezente în această lucrare fără acordul scris al proprietarului este strict interzisă şi se pedepseşte conform legii Acest material aparţine exclusiv www bacalaureat2008 info Daca l-aţi găsit pe o altă pagină decât aceasta, vă rugăm să ne anunţaţi de urgenţă la tehnic@bacalaureat2008 info Vă mulţumim! 144 